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Sanat, insanligin ortak dili olarak yiizyillardir toplumlarin
kiiltirel ~mirasini, estetik anlayisint  ve  disiinsel  diinyasini
yansitmaktadir.  Gilinlimiizde  kiiresellesmenin  etkisiyle  farkh
cografyalardan sanatgilarin, arastirmacilarin ve akademisyenlerin
iretimleri birbirine daha c¢ok temas etmekte; disiplinler arasi
yaklagimlar ve uluslararasi is birlikleri, sanat alaninda yeni ufuklar
acmaktadir.

Bu kitap, farkli kiiltiirlerden, disiplinlerden ve bakis acilarindan
gelen degerli arastirmalari bir araya getirmeyi amaclamaktadir. Eserde;
giizel sanatlara c¢atisi altinda, geleneksel sanatlarin modern
yaklagimlarla bulusmasi, c¢agdas sanat pratiklerinin evrensel
yansimalart ve sanat egitiminin Kuresel olgekteki rolu lzerine 6zgiin
makaleler yer almaktadir.

Amacimiz, hem akademik hem de sanatsal iiretim siireglerine
katki saglayarak, gilizel sanatlar alaninda caligan arastirmacilara,
sanatgilara ve Ogrencilere yeni tartisma zeminleri sunmaktir. Kitapta
yer alan ¢aligsmalar, yalnizca sanat1 bir estetik ifade bi¢imi olarak degil;
aynt zamanda toplumlar arasi etkilesimin, kiiltiirel paylagimin ve
diisiinsel gelisimin 6nemli bir araci olarak ele almaktadir.

Bu degerli c¢aligmalar1 bizlerle paylasan yazarlarimiza
tesekkiirlerimi sunuyorum. Dilerim ki bu kitap, sanatin evrenselligini
vurgulayan bir koprii islevi gorerek, gelecek nesiller i¢in kalic1 bir
kaynak olur.

Sanatin 15181yla yeni ufuklara. ..

Editor
Dr. Ogr.Uyesi Pelin Giileda KARADENIZ
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1. GIRIS

Tarih boyunca bilginin ve kiiltiiriin aktarilmasinda en énemli araglardan
biri de kitap olmustur. Kitaplar, ayn1 zamanda diisiincenin, inancin ve estetik
anlayisin da bir yansimasi olarak goriilmiistiir. Tiirk-Islam Medeniyetinde kitap
denilince akla ilk gelen el yazmalaridir. El yazmalari, igeriginin yani sira hat ve
tezhip gibi miistesna sanatlarla biitiinleserek adeta birer sahesere
donistirilmiistiir. Bu siiregte kitap sadece okunan degil, korunan ve vakfedilen
bir deger niteligindedir. Devlet biiyiikkleri ve =zengin kisilerin maddi
destekleriyle ve iistatlarin maharetli elleriyle viicuda getirilen dini, ilm1, edebi
sayisiz eser kiitiiphane, miize ve koleksiyonlarda korunarak giiniimiize kadar
ulasma imké&ni bulmustur. Bahsi gecen bu nadide eserler icerisinde edebi
icerikli ve duygusal yoniiyle insanlarin ruhuna hitap eden divanlar hig siiphesiz
ki onemli bir yere sahiptir.

Divan; Aslen Farsga bir kelime olup islam fiituhatinin ilk yillarinda
Arapga’ya ge¢cmis ve muhtelif manalarda kullanilmistir. Edebi terim olarak ise;
Herhangi bir mevzu iizerinde tedvin edilen eser manasina gelmektedir.
Sonralar1 bu mana daraltilarak manzum sézlerin topluca yazildig: kitaba divan
ismi verilmistir. Bu tabir bdylece sairlerin miintahap siirlerini ihtiva eden
mecmua manasinda kullanildigi halde daha sonra yalniz bir sairin defteri
anlaminda da kullanilmaya baslanmistir (Pakalin, 1993, 456). Yaygin olan
divan tertip sirasi1 kaside, musammat, kisa mesnevi, gazel, rubai, kit’a, mufret,
beyit ve misralar seklindedir (Akun, 1994, 389-427).

Anadolu sahasinda 13. asirdan ele gegebilmis edebi mahsullerde Tiirkce
dini-tasavvufi ve didaktik bir mihver etrafinda donerken divan edebiyatinin
estetik hiiviyetini ve unsurlarini aksettiren ladini ve lirik siire nasil ve ne
zamandan beri gecilmis oldugu heniiz aydinlanmamis bir meseledir. M. Fuad
Kopriili’niin aragtirmalari ile 13. asirda divan siirinin ilk ve gergek temsilcileri
sanilmis olan Hoca Dehhani ile Seyyad Hamza’nin daha sonraki devre ait
olduklar1 gergegi ortaya ¢ikmaktadir. Ortada 13. ylizyilda dogusunu gosterecek
metinlerinin bulunmamasina karsilik 14. asrin daha ilk ¢eyregine gelindiginde
divan siirini temsil edebilecek mahiyette eserlerle karsilasilmaya baslanir
(Aktin, 1994, 393). Goriilen sudur ki gegirilmis bir tecriibeler devresinden sonra
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klasik edebiyat 14. asirda hemen her koldan eser verebilecek bir seviyeye
ulagsmustir  (Akiin, 1994, 394). Baslangigta daha &telere gidilmeye cesaret
edilemeyen basit bahirlerde kalinirken 15. yiizyila gelindiginde divan siiri artik
zengin ve genis bir bahir tablosu i¢ine girer. 16. asir divan sairlerinin elinde
Tiirkge aruza iyice 1smir. 17. asirda ise Osmanli siirinde aruzda tam bir
hakimiyet kazanilmis ve rahatlikla kullanilir bir hale gelmistir. Buna paralel
olarak bu rahatlig1 bulmada belirli bir pay1 olan Arapga ve Farsca kelimelerin
de o nispette arttig1 goriiliir (Akiin, 1994, 401).

Diger Tiirk lehgelerinde klasik siir 16. asirdan sonra biiyiikk sairler
yetigtirmezken, Osmanli divan siiri 19. asra kadar daha birgok yeni {istat, biiyiik
sair vermeye devam etmistir (Akiin, 1994, 394). Osmanl sairlerinin az
sayllmayacak bir kismi, Tiirkce divanlar ile yetinmeyip Fars¢a divan veya
divangelerde tertip etmistir (Akiin, 1994, 399).

Osmanli padisahlari, bir yandan siyasi yapiy1 giiclendirmeye gayret
gosterirken bir yandan da bilimde ve sanatta ilerleme ve ylikselme geregini fark
etmisler, bunun ger¢eklesmesi i¢in higbir fedakarliktan ka¢inmamiglardir.
Bagta saray olmak iizere devlet adamlarinin konaklari sair, yazar ve ilim
adamlarinin toplandig1 birer merkez olmustur. Ozellikle siir ve edebiyata biiyiik
ragbet gostermislerdir. Osmanli sultan ve sehzadelerinin baslangigtan itibaren
siirle gok yakin ilgisi oldugu bilinmektedir (isen, Horata, 2006, 88-89).

2. 111. MURAD DIVANI

5 Cemaziyelevvel 953°te (4 Temmuz 1546) babasi II. Selim’in Saruhan
Sancak Beyligiyle Manisa’da bulundugu sirada Bozdag Yaylaginda dogdu.
Asil adi Cecilia Baffo olan Venedik asilli Nurband Sultan’in ogludur
(Kiutiikoglu, 2020, 172).

Ugiincii Murad, Osmanoglularinin en bilginlerinden biridir. Arapga ve
Farscay1 bu dillerde siir sdyleyecek kadar bildigi gibi, devrinin ilimlerine de
vakif, hatta bazilarinda miitehassistir. Hoca Sadeddin Efendi gibi dlimlerden
tarih ve siyaset okumustur (Kirkkilig, 2015, 25). Ilmi ve edebi hayatin
canlanmast i¢in ¢alisan Ugiincii Murad’in kendi de siir yazmis ve ilmi eserler
telif etmistir (Kirkkilig, 2015, 44).
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Osmanli padigahlar1 arasinda Kanfini Sultan Siileyman’dan sonra en
fazla siir yazan IIl. Murad’mn Tiirk¢e Divan ve Fars¢a Divance ile Fiitiihat-1
Ramazan adli eserleri bulunmaktadir. Bunlarin yaninda miirsidi olan Seyh
Stica’ya yazdig1 mektuplar1 da yasadigi donemde Kitabii’l-Menamat adiyla
derlenmistir (Felek, 2014, 15).

Eglenceye, zevke diiskiin olan IIl. Murad’in siirlerinin ¢ogu hayat
anlayisinin aksine dini ve tasavvufidir (Kut, 2000, 172).

Doénemi Osmanli kiiltiiriiniin klasik formunun zirvesine ulasan bir devir
olarak tanimlanan III. Murad, “Muradi” mahlasiyla dini ve tasavvufi siirler
kaleme almistir. Cesitli kiitliphanelerde III. Murad’a ait miistakil divanlara
rastlanmaktadir. Cogu Osmanli padisahlar1 gibi III. Murad da iyi bir sanat
egitimi almis siir ve edebiyatin yaninda hat sanatiyla da ilgilenmistir. Hocasimin
kim oldugu bilinmemekle beraber Mistakimzade’nin Tuhfe-i Hattatin adli
eserinde, siiliis nesih ve ta‘lik yazilarda yetismis iyi bir hattat oldugunu ifade
edilmistir. Ayasofya Camii mihrabinin iki yaninda asili kelime-i sehadet
levhasiyla bir ayet levhasinin bulundugunu bildirmis ise de bugiin mevcut
degildir (Kiitiikoglu, 2020, 176).

III. Murad Divani’nda toplam 1565 gazel, 1 muhammes, 48 kiglk
mesnevi, 39 nazim / kit‘a ve 48 miifredden olusan hacimli bir divami vardir.
Biiyilk ¢ogunlugu Tirk¢e olan bu divanda Arapca ve Farsca siirler
bulunmaktadir (Kirkkilig, 2015, 21).

Onun siirlerinin dili islek ve sadedir. Sanath sOyleyislerin ¢ok fazla
goriilmedigi siirlerde konusma iislubu dikkati ¢ekmektedir. XVI. ylizyilda
yetisen ¢ok fazla sair vardir. Sultan III. Murad bunlarla irtibat halinde olmustur.
Osmanli devleti yoneticilerinin sanatcilara ve ilim adamlarina verdigi destek ile
doneminde kiiltiir ve sanat hayati canliligini korumustur (Isen-Bilkan, 1997, 9).

Yapilan arastirmalar sonucunda Sultan {iglincii Murad Divani’nin 13
niishast bulunan Tiirk¢e Divan’in bazi niishalar1 kitap sanatlarimiz agisindan
onemlidir (Oztiirk, 2022, 125). Bunlar igerisinde iceriginin yani sira sanatsal
anlamda incelenmeye deger en Onemlilerinden biri de Siileymaniye
Kiitiiphanesi Mihrisah Sultan Koleksiyonunda korunan 00359 envanter
numaralt Divan-1 Muradi’dir.
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2.1. 359 Envanter Numarah Muradi Divanr’min Ozellikleri

Calismaya konu olan eser, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Mihrisah Sultan Koleksiyonunda 00359 demirbas numarasi ile kayitlidir.
Yazmada 1 besmele manzumesi, 8 beyitlik mesnevi ve 1230 gazel vardir.
Eserin maellifi, Sultan Murddi-1 Salis Han b. Sultan Selim-i Sani Han’dur.
Istinsah tarihi ve miistensihi belli olmayan eserin, H.1081-M.1670/71 tarihli
temelliik kaydi mevcuttur. Eserin hattati1 ve miizehhibi bilinmemektedir. Eserin
kagit ebad1 26x16 cm ve yazi ebadi 14x8 cm olup, 294 varaktan miitesekkildir.
Eserin sonu ve i¢ kisimdaki bazi yapraklar noksandir. Kégidi, Nohudi ve
aharlidir. Divan, Osmanl Tiirkgesi ile nesih hattiyla is miirekkebi kullanilarak
yazilmigtir. Satir sayisi sayfalara gore degiskenlik gostermektedir (7, 10, 11,
12, 13, 14, 17). Divanda bezemeli kisimlar, unvan sayfasi, fasil/bahir baglari,
koltuklar ve sayfa kenarlaridir. Eserde 86 adet fasil/bahir bagi bulunmaktadir.
Bu bagliklar 32 farkl tasarimdan olusmaktadir.

2.1.1. MUhurlii kayit sayfas

Sekil 1. Muradi Divam Kayit Sayfasi
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Kayit sayfasi:

»L

2R sl Ol Uoa oally (Bde Ja) Ly Sl (gl Gl ) pudan o s Al (utd GG )y (el

Ao Cuab 9y cual G LG S a3 daglie adbs ju s gl Gl s s ) e el
L by Gpal) Al dla 0330550 9 o2l

Ya h(,

Sultan Muréd-1 Salis (kuddise sirruhu) Hazretlerinin nutk-1 serifleridir. Ehl-i

ask yaninda hizr-1 can olunur. Her bir kelimat-1 kudsiyeleri bir feyz-i I1ahi ‘ata

eder. Define-i ‘azimedir. Hak Tedla sefa‘atlerin nasib-i miyesser eyleye ve

himmet-i aliyelerin hazir ve iizerimizde ddim eyleye d4min. Ya mu‘in.

Muhar:
VANV YA abi ol jga oall g ASLAIS (e gz A0 DI (yha yy dliplae daaa UiSIY (i g

Vakafe haze’l-kitab Mehmet Ataullah bi-sartin en-la yuhrac min kitubhane-i
Valide Mihrisah Sultan 1268/1851

2.1.2. Divan-1 Muradi’nin fasil/bahir bas1 tezhipleri
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Sekil 4. Unvan Sayfasi Tezhibi Cizimi (Varak 1b)

Eser’in 1b varaginda iki stituna ayrilan yazi, nesih hattiyla ve is miirekkebi
ile yazilmistir. Yazi alaninm {ist kisminda baslik bezemesi mevcuttur. Yatay
dikdortgen tezyini alanin orta kisminda sivama altin {izerine is miirekkebi ile nutk-
u serif yazilmus, altin ve bordo renkte dendanlarla sinirlandirilmigtir. Yazi alaninin
iki kenarinda ¥4 simetrik tezyinat yapilmistir. Lacivert ve altin zeminli bezeme de
ayirma ramiler paftalari olusturmustur. ROmiler zer-ender-zer tekniginde
uygulanmustir. Kisa kenarlarda rdmilerin merkezindeki i¢ zeminler kirmizi

10
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renktedir. Tezyinatta motif olarak gonca, peng, hatayi, yapraklar kullanilmus, renk
olarak pembe, agik mavi, mor ve turuncu tercih edilmis ve motiflere tonlama
yapilmustir. Yazili ve bezemeli alan dOrtkenardan lacivert zemin tizerine uygulanan
(+/-) bicimli kenar suyu sinirlandirilmustir.

Tag kismindaki desen %2 simetriktir. Bu kisimda yine ayirma rimiler ve altin
dendanlar paftalar1 olusturmustur. Zemin rengi altin ve lacivert olan tezyinatta zer-
ender-zer tekniginde uygulanan rmiler ile birlikte hatdyi, peng, gonca, yaprak ve
tirfiller kullamlmistir. Motiflerde renk olarak mavi, pembe, mor, turuncu ve sari
tercih edilmistir. Orta kisimdaki kubbe formu altin renkteki tepelik ile
tamamlanmugtir. Lacivert renkteki tiglar bitkisel motiflerden miitesekkil olup
negatif teknikte uygulanmistir. Kubbe formun iki kenarina altin cedvel ve lacivert
renkteki 1 mm’lik kuzu ¢ekilmistir. Ta¢ kismun tistiindeki tiglarin ara bosluklart
sayfa kenarlarinda devam eden halkari bezeme ile doldurmustur (Sekil 3).

I

A -

Sekil 5. Varak 3a

11
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Sekil 7. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 3a)

Eserin 3a varaginda bulunan baglik tezhibi ¥4 simetrik olup zemini boyali
klasik tezhip teknigiyle uygulanmigtir. Yazi alami sivama altin olup bos
birakilmistir. Tezyini alanlarda zemin rengi lacivert olup, bezemenin merkezindeki
orta bag riminin zemini kirmizi renktedir. Motif olarak gonca ve yapraklar
kullanilmig, goncalarda su yesili, yapraklarda ise turuncu renk tercih edilmistir.
Baslik bezemesinin dortkenarini gevreleyen ve lacivert zemin iizerine uygulanan
beyaz renkte (+/.) bi¢imli kenar suyu ile bezeme sonlandirilmustir (Sekil 6).

12
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Sekil 8. Varak 10a |
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Sekil 9. Baslik Tezhibi (Varak 10a)
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Sekil 10. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 10a)

13
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Eserin 10a varagida bulunan baslik tezhibi V4 simetriktir. Yazi alan1 sivama
altin olup bos birakilmistir. Zemin rengi altin ve lacivert olan tezyini kisimlarda
motif olarak zer-ender-zer tekniginde uygulanan ramiler ile hatdyi, peng, gonca
yaprak ve tirfiller kullanilmistir. Goncalarda pembe, penglerde mavi, hatayi
motifinde sari, yapraklarda ise su yesili rengi tercih edilmistir. Baslik bezemesinin
dortkenarina kiif yesili zemin Uzerine siyah renkte (+/.) seklinde kenar suyu
yapilarak iki kenarma 1’er mm’lik altin cedvel ¢ekilmis ve tezyinat
sonlandirilmstir (Sekil 9).

Sekil 12. Baslik Tezhibi (Varak 10b)
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Sekil 13. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 10b)

Eserin 10b varaginda bulunan baslik tezhibi 4 simetrik olarak tasarlanmis
zemin boyali klasik tezhip teknigiyle uygulanmistir. Yazi alan sivama altin olup
bos birakilmustir. Tezyini alanlarda zemin rengi altindir. Ortabag rGmf ile birlikte
bitkisel motif olarak gonca ve yapraklar kullanilmistir. Renk olarak goncalarda
pembe, penglerde sar1 yapraklarda ise altin, pembe ve mavi tercih edilmistir. Ayrica
motiflere tonlama yapilmistir. Baglik bezemesinin dortkenarma yapilan kenar suyu
bezemesi Sekil 9 ile aymidir (Sekil 12).
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Sekil 16. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 11a)

Eserin 11a varaginda bulunan baslik tezhibi 4 simetriktir. Yazi alan1 stvama
altm olup bos birakilmistir. Tezyini kisimlarda ana zemin rengi laciverttir.
Merkezde rimi formundaki paftanin i¢i altindir. Motif olarak peng ve yapraklar
kullanilmistir. Peng¢ motifinde pembe yapraklarda ise altin ve beyaz tercih edilmis,
motiflere tonlama yapilmistir. Baglik bezemesinin dortkenarma bordo zemin
Uzerine beyaz renkte (+/-) bigimli kenar suyu bezemesi yapilarak iki kenarma 1’er
mm’lik altin cedvel ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmustir (Sekil 15).




Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar
Bolum 1

Sekil 18. Bashk Tezhibi (Varak llb)
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Sekil 19. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 11b)

Eserin 11b varaginda bulunan baglik tezhibi Y4 simetrik olup yazi alan1 bos
birakilmistir. Zemin rengi altin olan tezyini alanlarin merkezindeki ramilerin icleri
laciverttir. Tezyinatta motif olarak hatdyil, gonca ve yapraklar kullanilmistir.
Hatayilerde pembe, goncalarda su yesili, yapraklarda ise altin ve su yesili tercih
edilmistir. Ayrica motiflere tonlama yapilmistir. Baglik bezemesinin doértkenaria
yapilan kenar suyu bezemesi Sekil 15 ile aymidir (Sekil 18).
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Sekil 22. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 12b)

+

Eserin 12b varagindaki baslik tezhibi Y4 simetriktir. Yazi alam bos
birakilmustir. Tezyini alanlarda zemin rengi lacivert olup, merkezdeki rimiler ve i¢
zeminleri altindir. Motif olarak peng, gonca ve yapraklar kullanilmistir. Renk
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Bolum 1

olarak goncalarda pembe, pengte su yesili, yapraklarda ise altin ve pembe renkler
tercih edilmistir. Ayrica motiflere koyu renkte tonlama yapilmistir. Baslik
bezemesinin dortkenarina yapilan kenar suyu bezemesi Sekil 18 ile aynidir (Sekil
21).

. ¢

X T %

| S. as Tezhibi Cizimi (Varak 13a)
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Sekil 25. Basglik Tezhibi Cizimi (Varak 13a)
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Eserin 13a varaginda bulunan baslik tezhibi %4 simetrik olup yazi alan1 bos
birakilmigtir. Tezyini kisimlarda zemin rengi altin ve laciverttir. Tezyinatin orta
kismindaki simetrik orta bag rimiler altindir. Motif olarak peng, gonca ve yapraklar
kullanilmugtir. Goncalarda su yesili ve pembe, penglerde pembe, yapraklarda ise
altn ve sart renk tercih edilmistir. Ayrica motiflere koyu renkte tonlama
yapilmustir. Baslik bezemesinin dortkenarina yapilan kenar suyu bezemesi Sekil 18
ile aynidir (Sekil 24).
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Sekil 27. Baslik Tezhibi (Varak 14b)
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Sekil 28. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 14b)

++

Eserin 14b varaginda bulunan baslik tezhibi Y4 simetriktir. Yazi alam sivama
altin olup yine bos birakilmistir. Tezyini alanlarda zemin rengi lacivert olup orta
kistmdaki rami gorintimll paftalarn igleri altindir. Motif olarak peng, gonca ve
yapraklar kullanilmistir. Pen¢ motifinde su yesili, goncalarda pembe yapraklarda
ise sar1 renk tercih edilmis, motiflere tonlama yapilmistir. Baghik bezemesinin
dortkenarina kiif yesili zemin tizerine lacivert renkte (+/-) bi¢imli kenar suyu
yapilmus, iki kenarina gekilen altin cedveller ile simirlandirilmustir (Sekil 27).

| Sekil 29. Varak 18a
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Sekil 30. Baglik Tezhibi (Varak 18a)
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Sekil 31. Baglik Tezhibi Cizimi (Varak 18a) o

Eserin 18a varaginda bulunan baslik tezhibi ¥4 simetriktir. Yazi alan1 stvama
altin olup bos birakilmustir. Tezyini alanlarda zemin rengi laciverttir. Bezemenin
merkezindeki rdminin i¢i altindir. Motif olarak hatdyi, gonca ve yapraklar
kullanilmis, hatayi motifinde su yesili, goncalarda pembe ve sar1 yapraklarda ise
altm ve pembe renk tercih edilmis motiflere tonlama yapilmistir. Baslik
bezemesinin dortkenarina turuncu zemin tizerine kirmizi renkte (+/-) bigimli kenar

suyu bezemesi yapilmis, iki kenarina altin cedvel gekilerek sonlandirilmistir (Sekil
30).
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Sekil 33. Baglik Tezhibi (Varak 19a)
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Sekil 34. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 19a)
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Eserin 19a varaginda bulunan baglik tezhibi "4 simetrik tasarlanmig zemini
boyali klasik tezhip teknigiyle uygulanmistir. Yazi alani sivama altin olup bos
birakilmistir. Tezyini alanlarda zemin rengi laciverttir. Bezemeli kisimlarin
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Bolum 1

merkezindeki altin orta bag riminin i¢ zemini yine altindir. Tezyini alanda motif
olarak gonca ve yapraklar kullanilmistir. Goncalarda altin, pembe ve sari,
yapraklarda ise su yesili renkler tercih edilmistir. Ayrica motiflere tonlama
yapilmistir. Baglik bezemesinin dortkenarina bordo zemin {izerine beyaz renkte
(+/-) bicimli kenar suyu bezemesi yapilmus, iki kenarina 1’er mm’lik altin cedvel
cekilerek tezyinat sonlandirilmustir (Sekil 33).

at a ¥ .+

Sekil 36. Baslik Tezhibi (Varak 21b)
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Sekil 37. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 21b)
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Eserin 21b varaginda bulunan baslik tezhibi "4 simetriktir. Yazi alan1 sivama
altin olup bos birakilmistir. Tezyini alanlarda ana zemin rengi lacivert olup ayirma
rimili paftanin zemini altindir. Motif olarak peng, gonca ve yapraklar
kullanilmistir. Peng motifinde su yesili, goncalarda sar1 yapraklarda ise altin ve
pembe renkler tercih edilmis ayrica motiflere tonlama yapilmis, ROmilere ise
tohum atilmigtir. Baglik bezemesinin dortkenarina yapilan kenar suyu Sekil 33 ile
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Sekil 40. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 22b)

Eserin 22b varaginda bulunan baglik tezhibi % simetrik tasarlanmg ve
uygulanmugtir. Yazi alan1 yine bos birakilmstir. Tezyini alanlarda ana zemin rengi
lacivert olup altm rdmili paftanin zemini altindir. Motif olarak peng, gonca ve
yapraklar kullanilmistir. Peng motifinde su yesili, gonca ve yapraklarda ise altin
ve sar1 renkler tercih edilmis motiflere tonlama yapilmistir. ROmilere tohum
yapilmustir. Baslik bezemesinin dortkenarina yapilan kenar suyu bezemesi Sekil 36
ile aynidir (Sekil 39).
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Sekil 43. Basglik Tezhibi Cizimi (Varak 22b-2)

Eserin 22b-2 varaginda bulunan baslik tezhibi %4 simetriktir. Yazi alam
stvama altin olup bos birakilmustir. Tezyini alanlarda ana zemin rengi l&civert olup,
orta kisimlarda ters yerlestirilen orta bag riminin zemini altindir. Motif olarak
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Bolim 1

gonca ve yapraklar kullanilmigtir. Goncalarda altin, su yesili ve pembe, yapraklarda
ise su yesili ve sar1 renkler tercih edilmistir. Ayrica motiflere tonlama, Rimilere
tohum yapilmustir. Baslik bezemesinin dortkenarina yapilan kenar suyu bezemesi
Sekil 39 ile aynidir (Sekil 42).

'i«_

Sekil 45. Baglik Tezhibi (Varak 26b)
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Sekil 46. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 26b)
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Eserin 26b varaginda bulunan baslik tezhibi yine ¥ simetriktir. Yazi alam
stvama altin olup bos birakilmistir. Tezyini alanlarda ana zemin rengi lacivert olup
altm r0mili paftamin zemini altindir. Motif olarak hatdyi, gonca ve yapraklar
kullanilmistir. Hatayi motifinde su yesili, goncalarda ve yapraklarda pembe renk
tercih edilmis motiflere tonlama rdmilere tohum yapilmistir. Baslik bezemesinin
dortkenarina lacivert zemin tizerine beyaz renkte (+/-) bicimli kenar suyu bezemesi
yapilmus, iki kenarina 1’er mm’lik altin cedvel cekilerek sonlandirilmistir (Sekil
45).

29



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar

Bolim 1

A S SN SO S o) = x + T~

Sekil 49. Baslik Tezhibi Ciz

imi (Varak 30

a)

Eserin 30a varaginda bulunan baglik tezhibi %4 simetrik tasarlanmig zemini
boyali klasik tezhip teknigiyle uygulanmistir. Yazi alani sivama altin olup bos
birakilmigtir. Tezyini alanlarda ana zemin rengi yine lacivert olup, orta bag riminin
zemini altindir. Motif olarak gonca ve yapraklar kullanilmistir. Goncalarda su yesili

yapraklarda ise pembe renkler tercih edilmistir. Motiflere tonlama yapilmgtir.
Baglik bezemesinin dortkenarma yapilan kenar suyu Sekil 42 ile aymidir (Sekil 48).
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Sekil 51. Baglik Tezhibi (Varak 31b)

&
+| [

ml

i

+] [

i 3

A N P F
+ | e N NN ha
+F T F T P A P A A AT FFEF F T FF T4

Sekil 52. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 31b)

Eserin 31b varaginda bulunan baglik tezhibi Y4 simetrik tasarlanmig zemini
boyali klasik tezhip teknigiyle uygulanmistir. Yazi alani sivama altin olup bos
birakilmistir. Tezyini alanlarda ana zemin rengi lacivert olup rimili paftanin zemini
altindir. Motif olarak hatdyi, gonca ve yapraklar kullamlmistir. Hatayide su yesili,
goncalarda sar1 yapraklarda ise altin ve pembe renkler tercih edilmistir. Motiflere
tonlama yapilmistir. Baglik bezemesinin dortkenarma krem tonlarda zemin Gzerine
siyah renkte (+/-) bicimli kenar suyu bezemesi yapilmus, iki kenarma 1’er mm’lik
altin cedvel ¢ekilerek sonlandirilmustir (Sekil 51).
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Sekil 53. Varak 34a

Sekil 54, Baslik Tezhibi (Varak 34a)
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Sekil 55. Baglik Tezhibi Cizimi (Varak 34a)
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Eserin 34a varaginda bulunan baglik tezhibi % simetriktir. Yazi alan sivama
altin olup bos birakilmistir. Tezyini alanlarda altin ve laciverttir. Altin dendanlar
paftalar olusturmustur. Motif olarak peng, gonca ve yapraklar kullanilmistir. Peng
motifinde pembe, goncalarda sar1, yapraklarda ise altin ve su yesili renkler tercih
edilmis ayrica motiflere tonlama yapilmistir. Baslik bezemesinin dortkenarina
lacivert zemin (izerine beyaz renkte (+/.) bigimli kenar suyu bezemesi yapilmus, iki
kenarma 1’er mm’lik altin cedvel ¢ekilerek simirlandirilmustir (Sekil 54).
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Sekil 58. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 44a)

Eserin 44a varaginda bulunan baglik tezhibi %4 simetriktir. Yazi alan1 sivama
altin olup bos birakilmistir. Tezyini alanlarda ana zemin rengi lacivert olup, yarim
ramiler ile ota bag rdminin zeminleri altindir. Motif olarak peng, gonca ve
yapraklar kullanilmistir. Goncalarda sar1 ve agik mavi, yarim penglerde agik mavi,
yapraklarda ise yine sar1 renkler tercih edilmis ve motiflere tonlama yapilmustir.
Baglik bezemesinin dértkenarina bordo zemin Uzerine beyaz renkte (+/.) bicimli
kenar suyu yapilmis, iki kenarina 1’er mm’lik altin cedvel gekilerek tezyinat
sonlandirilmgtir (Sekil 57).
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Sekil 59. Varak 82b
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Sekil 61. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 82b)

Eserin 82b varaginda bulunan baglik tezhibi %4 simetriktir. Yazi alani sivama
altm olup bos birakilmistir. Tezyini alanlarda zemin rengi lacivert ve altindir. Motif
olarak rdmi, peng, gonca ve yapraklar kullanilmigtir. Penglerde sar1, goncalarda
mor ve pembe, yapraklarda ise turuncu ve mor renkler tercih edilmistir. Ayrica
motiflere tonlama yapilmistir. Baslik bezemesinin dortkenarma altin cedvel
cekilerek sonlandirilmustir (Sekil 60).

35



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar
Bolum 1

Sekil 62. Varak 103b
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Sekil 64. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 103b)

Eserin 103b varagindaki baslik tezhibi %4 simetriktir. Yazi alan1 sivama altin
olup bos birakilmistir. Tezyini alanlarda zemin rengi lacivert olup rimili pafta
zemini altindir. Motif olarak gonca ve yapraklar kullanilmistir. Goncalarda su yesili
yapraklarda ise pembe ve sar1 renkler tercih edilmis motiflere tonlama yapilmustr.
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Baglik bezemesinin dortkenarma bordo zemin Uzerine beyaz renkte (+/-) bicimli
kenar suyu yapilmig, iki kenarma 1’er mm’lik altin cedvel c¢ekilerek
simirlandirlmugtir (Sekil 63).

Sekil 65. Varak 113b
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Sekil 67. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 113b)
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Eserin 113b varaginda bulunan baslk tezhibi Y4 simetriktir. Yazi alani
stvama altin olup bos birakilmistir. Tezyini alanlarda zemin rengi lacivert ve
altindir. Motif olarak yarim peng, gonca ve yapraklar kullanilmistir. Peng motifinde
su yesili, goncalarda sar1, yapraklarda ise altin tercih edilmistir. Ayrica motiflere
tonlama yapilmigtir. Bashik bezemesinin dortkenart krem tonlarda zemin Gzerine
siyah renkte (+/-) bigimli kenar suyu bezemesi yapilmus, iki kenarina 1’er mm’lik
altin cedvel g¢ekilerek tezyinat sonlandirilmistir (Sekil 66).
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Sekil 70. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 124b)

Eserin 124b varaginda bulunan baglik tezhibi 4 simetriktir. Yazi alani
stvama altin olup yine bos birakilmigtir. Tezyini alanlarda zemin rengi altin ve
laciverttir. Motif olarak hatayi, peng, gonca ve yapraklar kullanilmistir. Hatayi
motifinde pembe, peclerde beyaz, goncalarda mor, yapraklarda ise tozpembe,
turuncu ve sari renkler tercih edilmis motiflere tonlama yapilmistir. Baglik
bezemesinin dortkenarina lacivert zemin tizerine beyaz renkte (+/-) bigimli kenar
suyu bezemsi yapilmis, iki kenarma 1’er mm’lik altin cedvel ¢ekilerek
simirlandirilmigtir (Sekil 69).

Sekll 71. Varak 128b
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Sekil 73. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 128b)

Eserin 128b varaginda bulunan baglik tezhibi Y4 simetriktir. Yazi alani
stvama altin olup bos birakilmistir. Tezyini alanlarda zemin rengi lacivert ve
altindir. Cok dilimli yarim altin tepelikler daire formunda yerlestirilmistir. Motif
olarak gonca ve yapraklar kullanilmigtir. Goncalarda agik mavi ve pembe,
yapraklarda ise tozpembe renkler tercih edilmistir. Gonca motifi {izerindeki
yapraklarda altin zemin iizerine turuncu renkte tonlama yapilmustir. Baslik
bezemesinin dortkenarina altin cedvel ¢ekilerek bezeme sonlandirilmustir (Sekil
72).
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Sekil 74. Varak 132a

Sekil 75. Baslik Tezhibi (Varak 132a)

Sekil 76. Baglik Tezhibi Cizimi (Varak 132a)

Eserin 132a varaginda bulunan baglik tezhibi Y simetriktir. Yazi alam
stvama altin olup bos birakilmistir. Tezyini alanlarda zemin rengi lacivert olup
tezyinatin merkezinde altin dallar ile olusturulan kiigiik pafta zemini altindir.
Hatay1 grubu motiflerden miitesekkil bezemede pembe, sari, agik mavi ve beyaz
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renkler tercih edilmistir. Yapraklarda turuncu renk kullanilmigtir. Motiflere
tonlama yapilmigtir. Baslik bezemesinin doértkenarina 1’er mm’lik altin cedvel
cekilerek tezyinat tamamlanmustir (Sekil 75).

Sekil 79. Baglik Tezhibi Cizimi (Varak 158a)
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Eserin 158a varaginda bulunan baglik tezhibi /4 simetriktir. Yazi alan1 altin
cetvel cekilerek sinirlandirilmis ve bos birakilmistir. Tezyini alanlarda ana zemin
rengi lacivert olup ayirma rimi formundaki pafta zemininde altin ve yazi alanina
bitisik tepelik formundaki zeminde ise bordo renk kullamilmistir. Motif olarak
hatdyi, gonca ve yapraklar kullamlmistir. Hatdayi motiflerinde mor, goncalarda
beyaz ve pembe, yapraklarda ise sar1 ve turuncu renkler tercih edilmistir. Motiflere
tonlama yapilmistir. Baslik bezemesinin kenarma 1’er mm’lik altin cedvel
cekilerek tezyinat sonlandirilmigtir (Sekil 78).
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Sekil 82. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 158b)

Eserin 158b varaginda bulunan baglik tezhibi ¥4 simetriktir. Yazi alani altin
cetvel ¢ekilerek sinirlandirilmis ve bog birakilmistir. Tezyini alanlarda ana zemin
rengi lacivert olup yazi alanina bitigik tepelik formundaki zemin altindir. Motif
olarak hatdyi, penc, gonca ve yapraklar kullanilmigtir. Hatayi motifinde beyaz,
penclerde mor, goncalarda pembe ve sar1 yapraklarda ise altin, turuncu ve mor
renkler tercih edilmistir. Motiflere tonlama yapilmistir. Baslik bezemesinin
kenarina 1’er mm’lik altin cedvel ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmstir (Sekil 81).

Sekil 83. Varak 174a
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Sekil 85. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 174a)

Eserin 174a varaginda bulunan baglik tezhibi Y4 simetriktir. Yazi alami altin
cetvel gekilerek simirlandirilmig ve bos birakilmustir. Tezyini alanlarda ana zemin
rengi lacivert olup, tepelik formundaki pafta zemini altindir. Motif olarak hatayi,
gonca ve yapraklar kullanilmistir. Hatayl motifinde mor, goncalarda beyaz ve sari,
yapraklarda ise altin ve turuncu renkler tercih edilmistir. Motiflere tonlama
yapilmigtir. Baglik bezemesinin kenarma 1’er mm’lik altin cedvel cekilerek
tezyinat sonlandirilmigtir (Sekil 84).
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Sekil 86. Varak 178b

Sekil 88. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 178b)

Eserin 178b varaginda bulunan baslik tezhibi ¥4 simetriktir. Yazi alani altin
cetvel gekilerek simirlandirilmig ve bos birakilmigtir. TezyinT alanlarda ana zemin
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rengi lacivert olup orta bag riimi ve i¢ zemini altindir. Motif olarak peng, gonca ve
yapraklar kullanilmistir. Peng motifinde pembe, goncalarda mor, yapraklarda ise
altin, sar1 ve turuncu renkler tercih edilmis ve motiflere tonlama yapilmustir. Baslik
bezemesinin kenarma 1’er mm’lik altin cedvel gekilerek tezyinat sonlandirilmistir
(Sekil 87).

Sekil 89. Varak 179a

Sekil 90. Baglik Tezhibi (Varak 179a)

47



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar

Bolum 1

Sekil 91. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 179a)

Eserin 179a varaginda bulunan baslik tezhibi % simetriktir. Yazi alani altin
cetvel gekilerek simirlandirilmig ve bos birakilmugtir. Tezyini alanlarda zemin rengi
lacivert ve altin olup, yarim orta bag rimilerin i¢leri bordo renktedir. Motif olarak
hatayi, gonca ve yapraklar kullanilmigtir. Hatayi motifinde mor, goncalarda pembe,
sar1, yapraklarda ise altin ve turuncu renkler tercih edilmistir. Motiflere tonlama
yapilmigtir. Baglik bezemesinin dortkenarina 1’er mm’lik altin cedvel ¢ekilerek
tezyinat sonlandirilmustir (Sekil 90).

Sekil 92. Varak 221b

48



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar
Bolum 1

Sekil 93. Baslik Tezhibi (Varak 221b)
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Sekil 94. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 221b)

Eserin 221b varaginda bulunan baslik tezhibi % simetriktir. Yazi alani
stvama altin olup dendanlarla sinirlandirilmis ve bos birakilmustir. Tezyini
alanlarda zemin rengi lacivert ve altindir. Zeminler, aymma ramilerle
olusturulmustur. Orta kisimlardaki altin orta bag rimilerin i¢ zeminleri siyahtir.
Motif olarak gonca ve yapraklar kullanilmistir. Goncalarda turuncu, pembe, mor
ve beyaz, yapraklarda ise altin ve turuncu renkler tercih edilmistir. Motiflere
tonlama yapilmustir. Baslik bezemesinin dortkenarina bordo zemin Uzerine beyaz
renkte (+/-) bicimli kenar suyu bezemesi yapilmus, iki kenarina 1’er mm’lik altin
cedvel cekilerek sonlandirilmigtir (Sekil 93).
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Sekil 95. Varak 278a
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Sekil 97. Baslik Tezhibi Cizimi (Varak 278a)

Eserin 221b varaginda bulunan bashk tezhibi Y4 simetriktir. Yazi alam
zemini diger basliklardan farkli olarak kagidin renginde bos birakilmistir. Tezyini
alanlarda ana zemin rengi lacivert olup merkezdeki rimilerin zemini altindir. Motif
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olarak peng ve yapraklar kullanilmistir. Pen¢ motifinde su yesili, yapraklarda ise
pembe renkler tercih edilmistir. Motiflere tonlama yapilmistir. Baglik bezemesinin
dortkenarina agik su yesili zemin Uzerine siyah renkte (+/-) bicimli kenar suyu
bezeme yapilmus, iki kenarina 1’er mm’lik altin cedvel gekilerek tezyinat
sonlandrilmustir (Sekil 96).

| AR A
Sekil 98. Son Sayfa (Varak 287a)
sl s) Q813 AaKla a5 u5islg) |l ot gl @1 5 3 0 st 4k A 1
Yo AY [/ A

Isbh niisha-i serife istanbul’da, Karaagac Bahgesinde, istird olunup taht-1
miilkiime dahil olmustur. Sene,1081/1679 (Sekil 98).
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Sekil 99: Ketebe Sayfasi (Varak 291b)
Ketebe:
S RS baligp LA d aals gyl dibaih) ) plae daaa glad) Gl 510 AewS AL a5 ) g
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Siivari mukabele kesedar1 sabik el-hac Muhammed Ataullah Efendi’nin Eyiip
Cami-i Serifi der(nunda kain Mihrisah Sultan Kiitiiphanesine vakfeyleydigi
Nutk-u Sultdn Mur&d Han-1 Salis nam kitéptir. Fi 17 Cemaziytilahir Sene 1264.
(Sekil 99).

SONUC
Matbaanin  yayginlasmasindan 6nce yazilan ve bilginin, Kkultdrin

aktarilmasinda en etkili araglardan biri olan el yazmalari, zaman igerisinde stisleme
sanatlarimiz ile biitiinleserek usta sanatkarlar tarafindan miistakil bir sanat dalini
meydana getirmislerdir. Ozellikle Osmanli Déneminde ¢ogunlukla siparis iizerine
hazirlanan bu kitaplar; padisah, vezir gibi devlet erkanina ya da sehrin 6nde gelen
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varlikli ailelerine sunulmustur. Tirk-IslAim kiiltiiriinde el yazmalar1 alaninda
sanatsal agidan sayisiz kiymetli eser verilmistir. Genel olarak din (Kur’an-1 Kerim,
tefsir, hadis), ilmi (tip, astronomi, matematik), edebi (divanlar, mesneviler) turde
yazilan bu eserleri bezemek gelenek haline gelmistir. Siisleme sanatlarimizin
basinda gelen tezhip, Tirk-Islim kitap sanatlarmin en zarif kollarindan biri
olmustur. 16. yiizy1l Osmanli tezhip sanati, klasik iislibun en iist seviyeye ulastigi,
islip birliginin saglandig1 ve sanatgilarin yeteneklerini zirveye ¢ikardiklarr bir
doénemdir. Bu yiizyilda 6zellikle Istanbul merkezli sanatsal calismalar, saray
nakkashanesinin yonlendirmesiyle nitelikli ornekler vermistir. Ayrica tezhip
sanatinin sistematiklestigi, sanat¢inin bir at6lye diizeni icerisinde calistigi, estetik
dilin ortaklastig1 ve teknik yetkinligin zirveye ¢ikti§1 yadsinamaz bir gergekliktir.
Bu yiizyilda meydana getirilen eserler, giiniimiiz tezhip sanati ile ilgilenen kisi
(mizehhip ve miizehhibe)lerin de baglica ilham kaynagi olmaktadir.

Bu baglamda incelenen ve c¢alismamiza konu olan Silleymaniye
Kiitiiphanesi Mihrisah Sultan Koleksiyonu’nda bulunan III. Murad Divani’nin
fasil/bahir bas1 bezemeleri, UslGp, desen, motif, renk ve teknik bakimindan ele
alinarak incelenmis, desen ¢izimleri yapilarak kendi donemi icerisinde
konumlandirilmastir.

Eserin metin kismi nesih hatti ile is miirekkebi kullanilarak yazilmstir.
Eserde toplam 86 adet basglik bezemesi mevcut olup 32 farkli tasarimdan
olusmaktadir.

Eserinlb sayfasinda unvan tezhibi bulunmaktadir. Unvan sayfasi tezhibi
diger baslik bezemelerinden tamamen farkli tasarlanmistir. Klasik tarzda
uygulanan bu sayfanin yazi alaninda “Ya HO Nutk-u Serif Sultin Murad-1 Salis
Kuddise Sirruhu’l Aziz” ibaresi is miirekkebi kullanilarak icaze hatt1 ile yazilmistir.
ROmMT ve bitkisel motiflerden miitesekkil tasarimda zemin renkleri lacivert ve
altindir. Tag kismu ile birlikte uyum igerisinde olan baslik bezemesi, klasik donem
baslik bezemelerine iyi bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserde farkli baslik (fasil/bahir) bezemesine sahip olan ve cizimleri yapilan
varaklar, 3a, 10a, 10b, 11a, 11b, 12b, 13a, 18a, 19a, 21b, 22b, 22b2, 26b, 30a, 31b,
34a, 444, 82b, 103b, 113Db, 124b, 128b, 132a, 158a, 158b, 174a, 178b, 179a, 221b,
278a olarak gruplandirilmigtir. Baglik bezemeleri benzer olan varaklar; 3a varagi
9aile 10b varagi, 14a, 19a, 109, 110b, 111a, 112b, 114b, 115a, 171b, 277aile 11b
varagl, 17a,18b ile 12b, varagi, 13b ile 18a varagi, 22a ile 19a varagi, 23b, 24b,
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26a, 27a, 27a, 27b, 31b, 32a, 32b, 33a, 33b, 34a, 993, 102a,144a ile 21b varagi, 25b
ile 22b2 varagi, 83a, 88b, 178a ile 26b varagi, 27b, 33b, 33b2, 204b, 210a ile 30a
varagi, 52a, 72b, 167b, 172b, 173a, 271a, 275b ile 31b varagi, 227b, 228a ile 103b
varagl, 274b, 276a ile 124b varagi, 125a, 126a, 131a ile 158b varagi, 178b, 179b
ile 178b varagi, 221a, 227b, 244b varaklaridir.

Baglik (fasil/bahir) bezemelerinin butiinii ¥ simetrik tasarlanmug, pafta
ayirmada genellikle orta bag rimi, ayirma rimi ve dendanlar kullanilmigtir. Motif
olarak rGimi, hatayi, peng, gonca ve sade yapraklar tercih edilmistir. Yaz1 kisimlari
bltlininde stvama altin olup bos birakilmustir.

16. yiizyi1lda muhtesem Srnekleri goriilen zemini boyali klasik tezhip ile zer-
ender-zer teknigi, bu eserin hemen hemen biitiin baslik (fasil/bahir) bezemelerinde
uygulanmistir.

Zemin renklerinde basta altin ve lacivert olmak iizere kiiciik alanlarda
kirmizi ve siyah, motiflerde ise altin, mavi, turuncu, pembe, su yesili, tozpembe,
kenarsuyu bezemesinin zeminlerinde de kiif yesili, turuncu, lacivert, beyaz, agik
mavi, kirmizi renkler kullanilmustir.

Eserin 278a varaginda bulunan baslik bezemesinde yazi alan1 zemininde
altin tercih edilmemis, 82b, 128b, 132a, 158a, 158b, 174a, 178b, 179a varaklarinda
ise kenarsuyu bezemesi yapilmayip yalnizca altin cedvel ¢ekilmistir.

Sonug olarak, 16.-17. yiizyillara tarihlendirilen Muradi Divani unvan sayfasi
ve baghk (fasil/bahir) bezemeleri Gslup, teknik, renk, motif ve desen anlayisi
bakimindan ele alinarak incelenmis, desenlerdeki ahenk, renklerdeki olgunluk ve
ustalikli is¢iligi ile 16.-17. yiizy1l klasik Osmanli el yazmalari igerisinde Onemli bir
konuma sahip oldugu anlagilmaktadir.
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GIRIS

Yaz1 insanlik tarihinin doniim noktasi olmus, diisiince ve duygulari
ifade edilmesinde, kayit altina alinmasinda ve yayilmasinda olaganiistii bir
6nem ve islev kazanmis “insanligin bellegi” haline gelmistir. Fikirlerin
yayilmasi, kayit altina alinip aktarilmasiyla yasadigimiz diinya sekillenmistir
ve yazi ile sekillenmeye devam etmektedir. Kil tabletlerle baglayan yazi, bilgiyi
kaydetme islevi ile deri, papiriis ve kagit gibi arsivlenebilecek materyaller
iizerinde gelismeye, degismeye devam etmistir. Uygarliklarin gelisimiyle bilgi
ve diisiincelerin ifadesi i¢in edebi eserlerin ana unsuru olan yaziya, farkli kiiltiir
ve cografyalarda da olsa ozellikle kutsal sayilan Ogretilerin yaziminda daha
fazla hassasiyet gosterilmistir. Icerik ve anlamlariyla siradan sozler olmayan bu
ogretiler i¢in daha fazla emek verilmistir, daha giizeli sunma ¢abasinin dogal
sonucu olarak yazi estetik agidan miithis ilerlemeler kaydetmis ve zaman
icerisinde sanata doniismiistir. Bu c¢alismada Islam Kiiltiiriiniin ve
Medeniyetinin en 6nemli yapi taglarindan olan Arapgada "giizel yaz1" (hisn-u
hat) anlamina gelen ve Yunanca "kalli-graphia” (glizellik-yaz1) nin tam karsilig1
olan giizel yaz1 sanat1 ve bu sanatin gelisimi, gelisip ¢esitlenen yaz: tiirleri ve
bu tiirler icerisinde islev, materyal ve kompozisyon yoniiyle digerlerinden
belirgin farkliliklar gésteren Ma’kili yaziya ve farkliliklarina odaklanilmustir.

Birgok kiiltiirde yazi gercek islevinin Otesine taginarak ve sayfalardan da
tasarak farkli ortamlarda daha estetik ve daha giizeli sunma gabasina girmistir.
Bunun 6rneklerinin biiyiik cogunlugunu ibadet mekanlarinda, mimari yapilarda
gormek miimkiindiir. Bu mekanlarda ilahi 6gretilerin yazildigi bu yazilar, her
inanis icin farkli derecede dnemli olsa da Islam kiiltiiriinde yeri ve nemi ¢ok
Ust diizeydedir. Stefano Bianca’nin aktardigina gore, 12. yiizyilda yasamis
Endiiliislii kadi Ibn Abdun’un su sdzii rivayet edilir; Mimarlik, insan ruhunun,
caninin ve bedeninin sigindig1 ve barindigi limandir (Bianca, 2000). Baska bir
deyisle, mimarlik insanlarin hayatlarmin bir kabidir. islam mimarisinde bir
norma doniisen bu diislince bigimini, Khatibi soyle destekler; Hat sanati, en
giizel camiyi kimin yapabilecegine karar vermede rekabete girdi ve bdylece
"giizellik" bunun i¢in bir 6l¢iit haline geldi. Hem koseli hem de egik yazilar
iceren Arap hat sanati, MS 8. yiizyilda binalara dogrudan uygulandiginda
oldukca popilerdi (Khatibi ve Sjelmassi 1977).
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Hat sanati, Arap yazilarini ilk inceleyen Jacob Georg Christian Adler gibi
Avrupali bilginlerin 18. yiizyilda hat sanatiyla karsilagmasindan ve diinyanin
daha genis bir boliimiiniin dikkatini bu sanat bigimine ¢ekmesinden yiizyillar
once Islam kaynaklarinda yer almistir. Bu asamada Arapca yaziya ve
gelisimine kisaca deginmek yerinde olacaktir.

1. ARAPCA YAZILARIN TARIHI

Sacks (2003, s. xiv), diinyanin dort bir yanindan alfabelerin bir soy
agacin1 yaymlamistir. Bu soyagaci, yasayan dillerin en 6nemli alfabelerinin
kokeninin M.O. 2000 civarinda Misir'da ilk Sami dilinde bulundugunu
gostermektedir. M.O. 1000 civarinda bu dil, Liibnan'da Fenike alfabelerinin
yolunu agmis ve hizla yayilmustir. iki yiizyil sonra, Fenikelilerin harf
bicimlerinin Aramice harfler olarak kullanilmak iizere kopyalanip degistirildigi
kesfedilmistir. Bu Aramice harfler, Suudi Arabistan'daki Arap Yarimadasi'nin
kuzey bolgesindeki Nebati alfabelerinin kokenini olusturmustur (Blair, 2006 ).
Nebati yazisinda, modern Arap yazi sistemine gii¢lii benzerlikler gdsteren bazi
giliniimiize ulagmis tas yazitlar bulunmaktadir. Arapgaya benzer sekilde, yazil
metinler ¢ogunlukla iinsiiz harfler ve uzun {inlii harflerden olusur ve bir dizi
sesi temsil etmek i¢in ayni temel harf sekillerinin varyasyonlar1 kullanilir (Sood
ve Fitzgerald, 2012).
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Sekil 1. Nebati yazi 6rnekleri (https://majnouna.com/kufi/)

Bilindigi tizere Kur’an vahyedildikten sonra ve 0Ozellikle de Hz.
Peygamber'in 632'deki 6limiinden sonra kutsal metni korumak igin yaziya
biylk bir ihtiya¢c duyulmustur. Bilinen en eski Kur’anlar, o zamanlar mevcut
olan diinyevi el yazisiyla yazilmistir; burada "el", her yazicinin kendi el
yazistyla yazdigi anlamma gelir Ki bu tam anlamiyla bir kaligrafi yazisi
degildir: tasartmi yonlendirecek ve goriiniimiinii bir yazicidan digerine
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baglayacak resmi kurallar1 yoktur. Bu erken 6rneklere bakildiginda, neredeyse
hicbir estetik kaygi olmaksizin tiim odak noktasimin islevsellik (bilgiyi
kaydetmeye) oldugu goriilebilir.
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Sekil 2. Birmingham Universitesi’ndeki 1370 yillik Kuran-1 Kerim, yaklagik
655. El yazmasi Kufi

Ancak metni yazili olarak korumak yeterli olmamistir: giizel olmasi,
tasidigr ilahi mesaja layik olmasi gerektigi diigiiniilmiis olmalidir. Bunu iyi
bilinen bir hadisle pekistirmek gerekirse: "Tanr giizeldir ve giizelligi sever."
Bu diisiince kutsal kitabin yazilmasi i¢in ayrilmig Kuran yazilarinin ve Arap hat
sanatinin ortaya ¢ikmasina yol acacaktir (Medlej, majnouna.com). Tarih
sahnesinde Gnemli olsa da yaziya sanat dali olarak hig bir din sanatinda Islam
diinyasindaki kadar ihtimam gosterilmemistir.

Hat sanatinin tiirlerinin olusmas1 ve bunlarin belirli kurallara baglanmasi
Abbasiler donemini igaret eder. Abbasi veziri ve ayni zamanda hattat olan Ebu
Ali Muhammed Ibn Mukle (885-940), kalem (kamis) genisligini eskenar
dortgen nokta olarak olusturur ve standart elif (bes veya yedi eskenar dortgen
nokta uzunlugundadir) ve standart daire (¢ap1 elifin uzunluguna esit) temelinde
bir hat sisteminin kurallarin1 standartlastirir. Bu sistem yalnizca alt1 el yazisi
tiirli i¢in bagartyla kullanabilmistir ve bunlara Arapga'da "alt1 kalem” anlamina
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gelen “Aklam-1 Sitte” ya da “Seskalem” denilmistir. Bu yazilar Nesih, Siiliis,
Muhakkak, Reyhani, Rika ve Tevki'dir (Alparslan, 2016). ibn Mukle’nin
olusturdugu sistem, kompozisyon kurallarini, harflerin birbirleriyle iligkilerini,
nokta dlgegiyle yazilarin oranlarini ve dlgiilerini belirler. "Bu, bir kelimedeki
harflerin ve bir sayfadaki kelimelerin uyumlu oranini ifade eder. Kaligrafi
yazisinin bazi segkin drnekleri zahmetsiz goriinse de her harf ve diyakritik
isaret, 6zenli ol¢iimler ve ¢oklu vuruslarin sonucudur" (Sood ve Fitzgerald,

2012).
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Sekil 3. 9. Y.Y. Orta Dogu, Irak, Abbasiler doneminden K{fi yazi1 6rnekleri

Tim bu kurallar siiphesiz Kiifi yazidan sonrasi igindir, Kifi yazilar
incelendiginde, higbir zaman diger yazilarin tasarlandigi sekilde asir
kodlanmamus, kesinlikle formiile edilmemistir ve net kurallart1 olmadigi
anlasilmaktadir. Yani goriiniiste iisluplarin  yaygmhiginin sebebi; temel
harflerin nasil yazildigina uyuldugu siirece bireysel farkliliklara oldukga
hosgorii gosterilmistir.

Kafi yazinin, K0fi olarak adlandirilmasina iligkin farkli goriisler
bulunmaktadir. Bazi goriisler Irak’in dogusundaki Kife sehrinden geldigi
fikrini benimsese de kimi kaynaklar bunu bir c¢eviri hatasmin kalici
yonlendirmesi olarak gormektedir. Ancak bununla beraber ismin kaynagi
hakkinda net bir belge mevcut degildir. El yazmasi1 KOfi (mushafi kafi), ¢esitli
yinelemelerinde, parsdmen iizerine kalem ve miirekkebin {iriinii iken, yeni yazi;
ayni zamanda sert malzemelerde, bazen biiyiik 6lgekte (tugla, ahsap, metal, siva
vb.) islenmek iizere tasarlanmig bir¢ok yapilandirilmis stile (hendesi kifi)
doniistigi goriilmektedir.
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Sekil 4. K0ff ailesinden bazi 6rnekler (https://majnouna.com/kufi/)

Orneklerden de anlagilacagl iizere net kurallari olmadigindan
siniflandirmak pek miimkiin olmamistir ve her bir farkli 6rnegi ayr1 ayri
kategorize etmeye caligmak yaniltict olacaktir. Kimi kaynaklarda, cigekli,
yaprakli, diigtimli, stsli vb. gibi ifadelerin, siklikla bu sekilde listelenmelerine
ragmen, Aklam-1 Sitte’de oldugu gibi net kurallara baglanmamus, bolgelere,
cografyalara, yapan kisiye gore farkliliklar gostermistir.

KOfi yazist hakkinda vurgulanmasi gereken en Onemli nokta, kati
kurallara bagli olmamasidir. Bu da sanat¢iya hem planlama asamalarinda hem
de siisleme Ogelerinin olusturulmasinda goreceli bir 6zgiirliikk sunmaktadir.
Nispeten eski ¢aglarda Kifi yazisi, yaprak ve ¢igek motiflerinde siisleme 6gesi
olarak kullanilmis iken daha sonra harflerin, kelimelerin ve hatta ciimlelerin
stisleme 0gesi olarak kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 5. Hamid Aytag¢ (1964), Yaz gesitleri levhasi, “Kitap Sanatlar1 ve Hat
Koleksiyonu”, Sakip Sabanci1 Miizesi

Buraya kadar tanitilmaya caligilan tiim yazi tlirleri mushaf / sayfa
diyebilecegimiz bir yiizey iizerine kalemle uygulanan yazilardir ve bir ileri
seviyede mimari ylizeylere firga ile aktarilmiglardir. Glinlimiize kadar gelen ve
sekil itibariyle latin alfabesine de benzerlik gosteren ancak digerlerinde oldugu
gibi kagit tizerine uygulanmig 6rnekleri mevcut olmayan direkt olarak kendini
mimari ylizeyler ile gosteren ve daha sonra sayfalar iizerine yazilan yazi ise
Ma’kili’dir.

Altin’in Akar’dan naklettigine gore; ma’kill yazinin tarihi konusunda
arastirmacilarin ve hattatlarin ortak gorisii bu yazinin insai bir yazi oldugudur.
Ma’kili’nin  mimaride dogdugu igin bazi hattatlar ma’killyi gelenksel
yazilardan ayri tutarak “saygin” olarak nitelendirmislerdir (Altin, 2024). Yazili
kaynaklarda ya da bu yazi ile iretilmis eserlerin bulunamayisi bu fikri
guclendirmektedir.

63



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar

Bolum 2

2. MA'KILI YAZI

Ma’kili yazi’'nin en ¢ok iliskilendirilmeye miisait olan yazi tiirii Kufi
yazidir, ancak bununla ilgili net bir kaynak mevcut degildir. Ma’kil, glcli bir
kale ve uzun bir kule anlamina gelen Arapga bir kelimedir. Ma’kil’in bir diger
anlami da Arap kadinlarinin diigiimle baglanan basortiisii olan “celeh”ten gelir
(Zamrushidi, 2005). Fars¢a’nin hakim oldugu cografyalarda banna’i
(insaatci/tugla teknigi) ya da hezar baf (bin 6rgi) terimleri tercih edilmistir (T.
Majeed, 2022).

Ma’kili igin farkli stil dnerileri olsa da ¢ogunlukla; Damali/satran¢ Kufi,
Kare Kufi, Koseli Kufi, Ban’nai Kufi olarak isimlendirilmistir.

Tasarimcilar ve sanatcilar arasinda yaygin sekilde Kare Kufi olarak da
kullanildig1 goriilmektedir; ancak bu bir stil olabilir, nitekim Kare Kufi, sanat
eserinin kare bir gerceve igine yazildigi bilinen Geometrik Kufi stillerinden
yalnizca biridir. Izgara sistemi ve genel form itibariyle diger benzer isimler
arasinda Uggen Kufi, Besgen Kufi, Altigen Kufi vb. bulunur ki bunlarin hepsi
Geometrik Kufi genel teriminin stilleridir. Bu agidan Geometrik Kufi olarak
adlandirilmasi dogru olabilir (Elias, squarekufic.org, 2023).

Ma'kili yazi, Islam sanatinda &zellikle mimari ve dekoratif sanatlarda
kullanilan, kendine &zgii bir yazi iislubudur. Diger geleneksel islami hat
tirlerinden (6rnegin kiifi, nesih, siiliis, rika gibi) belirgin farkliliklar gosterir.
En basta diger yazilarda kullanilan kamis agzinin yapisi sayesinde ve elin
hareketi ile kendi ekseninde doniigleriyle ¢ok farkli inceli kalinl ¢izgi elde
etmek miimkiindiir. Ma’kili’de ise bu miimkiin degildir, nitekim yazinin govde
kalinlig1 yatay ve dikeyde ayni kalinliktadir ve hatta ¢ogu kullanimda ¢izgi arasi
bosluklar da ¢izgi kalinhig1 ile esittir.Izgara yapisi nedeniyle de gizilip
tasarlanmadan olusturulmasi miimkiin degildir.

Uygulamadaki bu ayrisma disinda; oOzellikle islev, materyal ve
kompozisyon ¢er¢evesindeki farkliliklariyla incelenmistir.
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2.1. MA'KILI YAZIDA 1ISLEV, MATERYAL VE
KOMPOZISYON

Ma’kili yazinin, kaynagi hakkindaki tim bilgiler tugla mimarisi ile bir
sekilde iligkilendirildigini gosterir, bu da yazinin harflerinin dik ve koseli sekle
sahip olmasini, tugla boyutlar1 ve kalinliklar1 ile iligkili olmasini agiklar.
GunUmuze kadar degismeden bu 6zelligini koruyarak gelmesi yazinin herhangi
bir degisiklige ugramadiginin gostergesidir (Cakir, 2018). Tasariminda ve
uygulanmasinda kullanilan gereglerin degismemesi, uygulama seklinin aynilig:
ile giinliimiize ulagmasi ve yazinin duvarda baslayan seriiveninin giiniimiizde
kagida aktarilarak devam etmesi, geleneksel yazi tiirlerinden sayilmasa da bu
yaziy1 miistesna bir yerde konumlandirmaktadir.

2.1.1. ISLEV

Ma'kili yazinin temel islevi, genellikle mimari yuzeylerin dekorasyonu
ve bilgi aktarimidir. Ozellikle cami, medrese, tiirbe gibi yapilarin duvarlarinda,
mihraplarinda, minberlerinde ve kubbe iglerinde kullanilmistir. Bu yazilarda,
Kur'an ayetleri, hadisler, dini vecizeler, peygamber ve halife isimleri ile yapinin
insa tarihi veya yaptiran1 (banisi) hakkinda bilgiler iglenmistir.

Mimari Entegrasyon (dekor ve kaplama): Ma'kili (ban’nai / tugla) kufi
yakistirmastyla diger hat tiirlerinin aksine, mimari elemanlarla dogrudan
biitiinlesir. Harflerin geometrik yapisi, tugla dizilimi, ¢ini panolar veya tas
oymalarla uyum iginde tasarlanir. Bu, yazinin yalnizca bir metin degil, ayni
zamanda mimari bir dokunun ayrilmaz bir pargasi olmasini saglar.

Bilgi aktarimi ve Amitsallik: Ma'kili yazilar genellikle biiyiik boyutlarda ve
okunabilirligi uzaktan saglayacak sekilde tasarlanir. Bu, dini mesajlarin veya
bilgilerin genis kitlelere ulastirilmasi amacina hizmet eder. Diger hat tiirleri
daha ¢ok el yazmalar, kitaplar veya kiigiik objeler i¢in kullanilirken, ma'kili
kamusal alanlarda ve biiylik 6lgekli uygulamalarda 6ne ¢ikar. Ma’kili nin
kullanildig1 yiizeyler ister tugla minare olsun ister ¢ini kapli duvarlar olsun, salt
yiizey olmaktan siyrilip konusan izleyici ile etkilesime giren ylzeylere
donligmiistiir. Bu yoniiyle giinlimiiz ¢evre grafigi uygulamalarina ve tipografik
tasarimlarla olusturulan yazili yiizeylerle direkt iliskilendirilebilir.
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2.1.2. MATERYAL

Ma'kili yazinin kullanildig1 materyaller, formunu ve estetigini dogrudan
etkiler. Bu, onu diger hat yazi tiirlerinden ayiran 6nemli bir faktordiir. Bu
boliimde yaziy1 olusturmak i¢in kullanilan materyaller incelenmistir.

Tugla ve Cini: Ma'kili'nin en karakteristik kullanim alanlarindan biri tugla ve
¢ini yiizeylerdir. Tuglalarin veya farkli renk ve sekillerdeki ¢inilerin belirli bir
diizende dizilmesiyle harfler olusturulur. Bu teknik, yazinin ayni1 zamanda bir
dokusal yiizey olusturmasini, esit derecede kalinlik ve bosluklara sahip
olmasiyla ve 151k-gdlge oyunlartyla derinlik kazandirmasini saglar. Bu durum,
kalemin esnekligiyle yazilan diger hat tiirlerinden (kagit veya parsdmen
iizerine) temelden ayrilir.

Ma’kili yazi birgok kaynakta Ban’nai Kufi olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
Ban’nai; tugla isciligi, anlamma gelmektedir ve Islam diinyasmin birgok
bolgesinde pismis tugla, temel yapi malzemesidir. Ban’nai; ayrintili tugla
isciligi anlaminda, Farsca "hazarbaf /kerpi¢” olarak bilinmektedir ve Orta
Dogu, Hindistan ve Kuzey Afrikanin biiyiik bir boliimiinde geleneksel yap1
malzemesidir (Petersen, 1996). Pismis tuglanin kullanildigi cografya Ma’kili
yazinin da en ¢ok goriildiigii cografyadir. Bu tesadiif degildir; bu yazilarda sesli
harflerin ayiric1 isaretleri (esre-6tre v.b.) yoktur. Bu 6zellikler, Kufi yazisinin
taglara, cami duvarlarina ve metallere yazilmasina olanak saglamistir (Diringer,
1985). Desenli standart tuglalar veya 6zel sekilli tuglalar kullanilarak dekoratif
tugla isciligi teknikleri bu bolgede gelistirilmistir. Tuglalar dikey, yan yana, diiz
veya baliksirti deseninde ddsenebilir ve geometrik desenler ve yazitlar
olusturmak i¢in kullanilmigtir.

Her bir dikdortgen tugla ya da kare ¢ini bir piksel gibi kullanilarak yaziy1
olusturmustur. Materyalle dogmus bir yazi olma ihtimalinin gii¢lii oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir.
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Sekil 6. (https://iranvart.com/gmedia-album/bannai-
script/#GmediaGallery 774-5408) arkli malzemelerle diizenlenmis 6rnekeler;
a. Isfahan, Iran (Ha havle ve la kuvvete illa billa hil aleyyil aziym/ Cini), b.
Iran (Ali kompozisyon / Cini), c-d.Mardin Ulu Camii (Kelime-i Tevhid) Tas,
e. Beysehir Esrefoglu Camisi (Allah-Muhammed ve dort halife/ Ahsap), f.
Batman Hasankeyf Er-Rizk Camisi ( Ali tekrarlanmis kompozisyon / Tas
oyma) g. Tugla ve karo ile kompozisyon.

Tas ve Ahsap: Cini ve tuglaya gore nispeten daha az olsa tag oymaciliginda
veya ahsap isgiliginde de ma'kili 6rneklerine rastlanmaktadir. Burada da
materyalin sertligi ve isleme zorlugu, yazinin geometrik ve keskin hatli yapisini
destekler.

Siva: Bazi i¢ mekan siislemelerinde siva iizerine kabartma olarak da ma'kili
yazilar uygulanmistir. Bir yiizey iizerine boyama seklinde degil de yiizeyin ya
da ylzey Uzerine uygulanan materyalin kendisi ile olusturulan bir yazi tiiri
olmas1 ma’kili’ yi diger yazilardan ayiran en biiyiik Ozelliktir diyebiliriz.
Neredeyse diger tiim yazilar yazi yiizeyi ne olursa olsun kalem/kamis ya da
firca ile uygulanirken Ma’kili’de yaziy1 olusturan, materyalin kendisidir. Bu
yapisal yoniiyle de mimariye oldukca iyi entegre edilmis ya da mimari igin
gelistirilmistir diyebiliriz.
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2.1.3. KOMPOZIiSYON

Ma'kili yazinin kompozisyonu, onu gorsel olarak benzersiz kilar ve yine
diger hat tiirlerinden net bir sekilde ayirir.

Ma’kili yazi tasarimcisi, kompozisyonu olustururken izleyici ile
etkilesime giren gorsel bir bilmece sunar. izleyici labirente benzeyen bu
bilmeceyi ¢oziimlemek i¢in akil, mantik ve dikkat gibi zihinsel becerilerini
kullanir. (Altin 2024). Arapca yaziya asina olmak bu bilmecelerin kolay
cozllebilecegi anlamina gelmez. Nitekim Ma’kili yazi kompozisyon istif
zenginligi ile de farklidir. Kimi zaman yaz diiz bir hat {izerinde ilerlerken,
kimi zaman bir kare ya da dikddrtgeni olusturacak sekilde kendi iginde bir
kapali kutuya doniisiir. Bu kutu tek bir kelime olabilecegi gibi yazi alttan
baslayip yukar1 dogru Ust Uste binen satir diizeniyle de olusturulabilir (Sekil
10.b).

Geometrik ve Ac¢isallik: Ma'kili (koseli/kare) kufi, yakistirmasi ile ele
alindiginda, geometrik prensiplere siki sikiya baglidir. Harfler genellikle dikey,
yatay ve koseli cizgilerden olusur ve bu cizgiler kare ya da iliggen 1zgaralara
sabitlenerek diizenlenir. Egriler ve yuvarlak formlar kullanilmaz. Bu durum,
diger hat tiirlerinde goriilen kaligrafik akiskanlik ve organik formlarla tam bir
tezat olusturur. Cizgilerin yatay ve dikey degisen tekrarlar1 hareketli, dinamik
bir yap1 olusturur. Arapca yaziya asina olan gozlerin de takip etmekte
zorlanabilecegi farkli giizergahlar izleyerek devam eden bir istif ve terkip yapist
vardir. Tek bir kelimenin kendi ekseninde ¢ogaltilarak tekrari sonsuz dokular
olusturabilir (Sekil 9).
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Sekil 7. a. SubhanAllahi, vel hamdu lillahi, ve la ilahe illAllahu, vallahu
ekber, b. ihlas suresi, c. Ya Kerim,

L http://iwww.kufic.info/architecture/ansari/ansari.htm
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Kimi zaman yazi diiz bir hat {izerinde ilerleyerek bordiirlii bir hali gibi
dikdortgen kapali bir form olarak olusturulabilir (Sekil 7.a), kimi zaman bir
kare ya da dikdortgeni olusturacak sekilde kendi i¢inde bir kapali kutuya
doniisebilir. Bu kutu tek bir kelime olabilecegi gibi (Sekil 7.c), sarmal sekilde
tamamen bir climle ile doldurulmus olarak tasarlanan kapali labirent benzeri
kutu seklinde de olabilir (Sekil 7.b).

Kare Form ve lIzgara Duzeni: Cogu zaman harfler, goriinmez bir kare veya
dikdortgen 1zgara igine yerlestirilir. Harflerin uzantilar1 (elifler, lamlar) ve
dikey hatlar, bu 1zgara sistemine uygun olarak uzatilir veya kisaltilir. Bu,
yazinin hem kendiliginden bir diizen olusturmasimni hem de mimari yiizeye
rahatga adapte olmasini saglar. Baz1 orneklerde, harfler i¢ ige gegmis veya
birbirini kesen kareler ve dikdortgenler seklinde bir kafes diizeni olusturur.

Sekil 8. a. Cuma Camii, Natanz, Iran / Kufi Ban’nai, yazi sagdan yukaridan
asag1 ve soldan asagidan yukar1 okunacak sekilde tasarlanmig baz1 kelimeler
araya yatay olarak yerlestirilmig. b. Sag alttan baglayarak sarmal sekilde
donen “Kelime-i Tevhid” yazi.

Tekrarlayan Motifler: Geometrik yapisi nedeniyle ma'kili, tekrar eden motifler
ve ritmik diizenlemeler igin elverislidir. Merkezden tekrarlanarak ve
dondiiriilerek olusturulan bir birimin tekrarlanmas: ile ritimli ylizeyler
olusturmak i¢in ideal bir yazidir (Sekil 9.). Bu da dekoratif etkisini artirir. Yazi
kalinliginin yatayda ve dikeyde ayni oldugu, harf aras1 bosluklarin esit oldugu

69



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar

Bolum 2

tek yazi tiiriidiir. Bu y6niiyle kendi i¢inde tekrarlardan olusan bir birim ve onun
tekrarlariyla kaplanmis ylizey caligmasi olusturmasi bu yazinin mimari ile
sekillendiginin en onemli gostergelerindendir. Sehzade Hiiseyin Tiirbesinin
cephe diizenlemesi 6rnegi gibi birgok 6rnek mevcuttur.
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Sekil 9. Sehzade Hiiseyin Tiirbesi Kompleksi, Kazvin, iran, Ortada “Allah”
ve etrafinda donerek tekrarlayan (4) Muhammed, (4) Ali. Tekrarlayan
Motiflerle bezenmis duvar.

Habibullah Fazaili kompozisyonlari; kolay, orta ve zor olmak (izere g
tire ayirir. Kolay yazi tiirde; climle geometrik bir ylzey Uzerine dikdortgen
veya kare hareketlerle serbest bicimde ve genis araliklarla, ek ¢izgiler ve
hesaplanmig eklemelerle doldurularak ve bosluk ve genis bir alan birakilarak
yazilir (Sekil 10.a). Orta tiirde; zemin ve ¢izgi, blyuk araliklar ve ek ¢izgiler
olmayacak sekilde yazi kalinligi ile ara bosluklar esit, diizgiin ve paralel yazilir
(Sekil 10.b). Zor tirde; ise var olan diizen ve kesinlige ek olarak "siyah ve
beyaz"in da korunup okunmasi gerekir ki buna genellikle iist iiste binen Kufi-
Benai denir. Hem siyah yazi hem de onu g¢evreleyen beyaz alan yazi olarak
planlanir (Sekil 10.c), (Fazaili 1983). Yani siyaha bakildiginda da bir yaz
algilanir beyaz alana bakildiginda da bir yazi1 algilanir. Tasarim agisindan
oldukca zordur.
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Sekil 10. a. La Havle veLa kuvvete illa billah hil aleyyll Azim, b. Allahin
velisi ResululAllah’in halifesi Ali, ifadesi bulunan, Kufi'den kolay yazisi
6rnegi, Isfahan Camii, Safevi donemi (Halimi 1390, 165), c. Dort kez
Muhammed, dort kez Ali
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Sekil 11. d. “Allah yazisini olusturan 12 imam e. Ya Gaffar

Yaziy1 dolgu olarak kullanip, ondan bagka bir yazi olusturmak da mimkinddr.
“Allah” kelimesi igerisine 12 imam ismi yerlestirilmis (Sekil 11.d)
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Sekil 12. f. Iki kez “SiibhanAllah” g. Ya Settar

Yazi tekrar edildiginde simetrik olarak bir dikdortgen olusturacak sekilde
tasarlanmis, StibhanAllah (Sekil 12.f)
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h. iki kez i¢ i¢e gegmis “Muhammed” 1. “El hamdulillah” Tekrarlarla
olusturulmus doku i. “Allah”
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Abdullah Ansari Turbesi Kompleksi (Herat, Afganistan), Farkli yazi bloklari
ile simetrik kompozisyon, tekrarlanan yazilar ayni renk g¢ergevelerle
gosterilmistir.

SONUGC

Bu caligmada, Ma’kili yazinin geleneksel yaz tiirleri arasindaki yeri;
islev, yaziy1 olusturan materyalleri ve kompozisyon yapisi ele alimmustir.
Ma’kili yazi, tarihsel siirecte hem sanatsal bir ifade bi¢imi hem de bilgi aktarma
araci olarak onemli bir rol oynamistir. Afganistan’dan Kuzey Afrika’ya kadar
biiyiik bir cografyada oldukc¢a yaygin ve giiclii izler birakan bu yaz1 degismeyen
yapist ile gliniimiize ulagmistir. Halen tasarimcilar ve hattatlar tarafindan
kompozisyon varyasyonlarinin iiretilmesi ya da bunun i¢in gayret gosterilmesi
yazinin siirekli kendini giincelleyebilme potansiyelini ortaya koymaktadir.

Islev agisindan, Ma’kili yazi yalnizca estetik bir deger tasimakla
kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel baglamda bilgi ve diisiincelerin
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aktariminda da kritik bir islev iistlenmistir. Yazinin, 6zellikle dini ve edebi
metinlerde kullanimi, bu islevin Onemini daha da vurgulamaktadir. Bu
baglamda, Ma’kili yazinin, toplumsal hafizay1 koruma ve kiiltiirel mirasi
aktarma konusunda sagladigi katkilar géz ardi edilemez. Birim motiflerin
cogaltilmasiyla sonsuz ritmik ve zengin yapi yiizeyleri olusturabilme giicii
baska hicbir yazida yoktur.

Materyal agisindan ebru teknesinde desene karar verenin kitre olmasi
gibi ma’kili yazida da yazmin sekillenmesine karar verenin kullanilan
materyalin yani tuglanin, ¢ininin ya da tasin bicimi ile iliskili oldugunu
belirtmek ve bu sekilde olusup gelistigini soylemek mimkundir. Yazinin
yasadig1 cografyalarda temel mimari yapt malzemesinin tugla olmasi,
olusumundaki ve gelisimindeki dogal siireci inga etmistir. Dikdortgen tuglanin
yatay, dikey ya da ¢apraz kullanilmasi bile farkli tarzlarin olusmasi icin yeterli
olmustur. Giiniimiizde dijital ortamlarda goriintiiyli insa eden piksel ne ise
ma’kili i¢in de tugla ya da kare ¢iniler ayni anlamu tasir.

Kompozisyon agisindan, Ma’kili yazinin diizeni ve bigimi, geometriye
ve matematige dayalidir. Bastan sona planlama ve sonra uygulamaya izin veren
bir yazidir. Harfleri gévde kalinlig1 ile i¢ bosluklarinin ayn1 ya da farkli olmasi
varyasyonlar tretme imkani verdigi gibi hataya da sans vermez. Harflerin
birbirleriyle olan iliskisi, bosluk kullanimi ve genel diizen, yazinin gorsel
etkisini artirmakta ve izleyicide derin bir etki birakmaktadir. Bu yoniiyle,
Ma’kili yazi, bigimsel estetigi ve islevselligi bir araya getirerek, izleyiciye hem
gorsel bir s6len sunmakta hem igerik agisindan derinlik kazandirmakta hem de
sundugu bulmacalarla izleyici ile etkilesime gecmektedir.

Sonug olarak, Ma’kili yazi, islev, materyal ve kompozisyon agisindan,
geleneksel yazi tiirleri icinde kendine 6zgii bir yere sahiptir. Bu ¢alismanin
bulgulari, Ma’kili yazinin, hem tarihsel hem de sanatsal baglamda 6nemini
vurgulamakta ve bu yaz tiiriiniin gelecekteki aragtirmalara ilham verebilecek
potansiyelini irdelemektedir. Yapisal Ozellikleriyle ¢agdas déneme kadar
kullanilmig ve kullanilmaya devam etmekte olan Ma’kili yazi, gelecekte
yapilacak c¢alismalar ile, yazimin farkli kiiltiirel ve tarihsel baglamlardaki
yansimalarinin incelenmesi ile bu alandaki bilgi birikimine katki sunarak
zenginlestirecektir.
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GIRIS

Minyatiir sanati, islam cografyasinda geligmis olan kitap siisleme ve
resimleme geleneginin en zarif ve anlati giicii yliksek orneklerinden biridir.
Islam sanatinda minyatiire “tasvir’, minyatiir sanatgisma “musavvir’ veya
“nakkag” ad1 verilmistir. Metni agiklamak amaciyla kitap sayfalarina veya bir
albim icinde toplanmak icin tek yaprak halinde suluboya ve altin, giimiis
yaldizla yapilan minyatiirler, 151k-gdlge oyunlariyla derinlik duygusu
kazandirilmayan kiigiik boyutlu resimlerdir. Papiriis, parsomen ve fildisi gibi
farkl1 malzemeler {izerine yapilan kiiciik resimlere de minyatiir denilmekte ve
bunlarin ilk 6rneklerinin Eski Misirlilar’a ait oldugu goriilmektedir (Mahir,
2020). Tarihte bilinen ilk minyatiir ise Misir’da M.O. 2. yiizyilda yapilmis olan
Oliiler Kitabinda’dir. Bu eserin egitim amactyla kullanildig1 sanilmaktadir
(Tuna, 2021). Ancak bu sanatin kokenleri yalnizca Islam sonras1 doneme degil,
cok daha onceye, Orta Asya’daki eski Tiirk toplumlarmin gorsel ifade
bi¢imlerine kadar uzanir. Erken dénem Tiirk kiiltiirlerinde s6zlii anlatimin
gorsellikle desteklendigi, ozellikle Uygur fresklerinde ve kaya resimlerinde
belirginlesen bir resmetme gelenegi vardir (Tanindi, 1996). Bu erken gorsel
ifade bigimleri, minyatiir sanatinin bicimsel ve anlatimsal Onciillerini
olusturmaktadir.

Orta Asya’da yasayan Tiirk topluluklarinin sanat anlayisi, dogayla i¢ ice
geemis, islevsel oldugu kadar simgesel bir yap1 tasir. Gocebe yasam tarzi,
sanatsal iiretimin tasinabilir, sade ve sembolik olmasini tesvik etmistir. Bu
donemde sanat, yalnizca estetik bir ugras degil, ayn1 zamanda toplumsal
hafizanin aktarim aracidir. Ozellikle Goktiirk Yazitlari’nda gériilen sembolik
gorsel dil ve Budist Uygur fresklerindeki naratif sahneler, Tirk kalttriinin
resimsel anlatiya verdigi onemi gostermesi bakimindan oldukg¢a degerlidir
(Kafesoglu, 1992).

Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte sanatta da bilyik bir
doniisiim yasanmis, resim sanatinin yeni bir forma kavustugu gézlemlenmistir.
Islam cografyasina biitiinlesik Tiirk topluluklar1, Abbasi sanat ¢evrelerinden ve
ozellikle Iran merkezli kitap sanatlarindan etkilenmislerdir. Bu etkilesim
sonucunda, figtiratif anlatidan g¢ekinilen bir ortamda minyatiir, daha ¢ok edebi
ve tarihi metinleri resimlemek i¢in kullanilan bir arag olarak geligsmistir. Erken
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donem Islam minyatiirlerinde figiirler genellikle stilize ve simgesel nitelikler
tasirken, anlatim giiciinii metinle birlikte olusturduklar kompozisyondan alirlar
(Grabar, 2003). Islam sanat diinyasinda sanatcilar, Mogollar zamanima kadar
edebiyat tarzindaki yazmalar lizerinde ¢alismislar, 6zellikle dinsel konulardan
uzak durmuslardir. Dogu'dan, yeni bir resim lislubunun Mogollar sayesinde
Iran'a tasinmast, Islam kitap ressamlig1 konusunda biiyiik bir gelisme olmustur.
Islam sanat diinyasi, minyatiir dilinin edebiyattan geri olmayan bir ifade giicii
olduguna inanmigtir (Savager, 2021).

11. yiizyilda Orta Asya’dan batiya dogru go¢ eden Oguz Tirkleri
tarafindan kurulan Biiyiik Selguklu Devleti, bu gelisimin yoniinii belirleyen
onemli bir dénemegtir. Selguklularin ¢ok uluslu yapisi, Iran sanatiyla yogun
temas1 ve Islam Kkiiltiiriiyle sentezi, minyatiir sanatinin bi¢im ve icerik
bakimindan zenginlesmesini saglamistir. Bu donemde iiretilen minyatiirlii el
yazmalari, anlati biitiinliigii, figiir yerlesimi, dekoratif detaylar ve kompozisyon
yapisiyla klasik minyatiir anlayisinin temelleri atilmistir (Canby, 1993).

Bu boéliimde, minyatiir sanatinin Orta Asya’daki gorsel geleneklerden
baslayarak Biiyiik Selguklu doneminde klasik formlarina kavugmasina kadarki
stireci ele alinacaktir. Sanat tarihsel analizle birlikte kiiltiirel ve dini etkenlerin
etkisi incelenecek, gorsel anlatinin bicimsel doniisimii ortaya konacaktir.
Boylece Tiirk minyatiir sanatinin yalnizca Osmanli donemiyle sinirli bir estetik
iretim olmadig1; koklerinin ¢ok daha eskiye dayandigi gosterilecektir.

1. ORTA ASYA’DA GORSEL ANLATIM GELENEGI VE
MINYATURUN KOKENLERI

Minyatiir sanatinin tarihsel koklerini anlamak igin yalmzca Islam kiiltiir
cografyastyla sinirli bir ¢ergeve ¢izmek yetersiz kalir. Zira bu sanatin bi¢imsel
ve anlatimsal temelleri, ¢cok daha erken donemlere, 6zellikle de Orta Asya
bozkirlarinda yasayan eski Tirk topluluklarinin sanatsal ve kiiltiirel
birikimlerine dayanir. Bu bdlgede gelisen gorsel anlatim gelenegi, hem bigim
hem de islev acisindan minyatiir sanatinin Onciilii niteligindedir. Kaya
resimleri, duvar freskleri, dokuma desenleri, tas heykeller ve sembolik motifler,
bu gelenegin baslica ifade bigimleri olarak karsimiza ¢ikar (Esin, 1972, 1966).
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Orta Asya’daki erken donem Tiirk sanati, biiyiik 6l¢iide gocebe yasam
tarzinin etkisiyle sekillenmistir. Gocebe toplumlar, tasnabilir ve simgesel
degeri olan objelere yonelmis; sanat, islevselligin ve ritlielistik anlatimin bir
parcasi haline gelmistir. Bu doneme ait kurganlar (mezar yapilari), at kosum
takimlari, kumaglar ve silahlar iizerindeki siislemeler, yalnizca estetik amagh
degil, ayn1 zamanda kutsal, koruyucu ve anlatimsal anlamlar da tasimaktadir
(Kafesoglu,1992).  Ozellikle  hayvan  iislubu  olarak  adlandirilan
kompozisyonlarda, kartal, kurt, geyik ve ejder gibi sembolik figlrlerin
kullanimi dikkat ¢eker. Bu figiirler zamanla minyatiir sanatindaki sembolik
anlattmm da gorsel temelini olusturmustur. Selcuklu Tiirklerinin Iran'dan
Mezopotamya'ya, Suriye ile Anadolu'ya dagilmast ile Tiirk Islam minyatiir stili
dogmustur. Bugiin bilinen en eski 6rnekler Dioskorides'in sifali otlar hakkinda
yazdig1 Kitab-iil Hasais adli eserde goriilmektedir (Sekil 1).
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Sekil 1. Kitab-iil Hasais Adl1 Eserdeki Minyatiir Ornekleri

Bu tasvirlerde, antik el yazmalarindan 6rnekler ve Bizans resim sanatinin
etkileri gozlenmektedir. Antik el yazmalarinda ve Bizans resim sanatinda
goriilen 6rnekler, minyatiir sanatinin tarihsel gelisiminde 6nemli bir yer tutar.
Hristiyanligin ilk donemlerinde, tipki Yahudilikte oldugu gibi resim ve
betimleme yasaklanmis olsa da, okuma yazma bilmeyen Hristiyan niifusun
hizla artmasiyla birlikte dini anlatimda gorsel yollarin kullanimi zorunlu hale
gelmistir. Bu baglamda resim, dini 6gretilerin aktariminda etkili bir anlatim
bi¢imi olarak benimsenmis; boylece Ortacag Avrupa’sinda kutsal kitaplar ve el
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yazmalar1 minyatiirlerle slislenmeye baslanmistir. Dogu ve Bati gelenekleri
benzer gorsel 6zellikler tasimakla birlikte, kullanilan renkler ve islenen konular
acisindan farklilik gdstermektedir (Tuna, 2021). Benzer sekilde, 12. yiizyil
sonu ve 13. yiizyil baslarinda Selguklular doneminde iiretilen ilmi eserlerde de
minyatiir tasvirlere yer verilmistir. Bu donemde minyatiirlerde glndelik
yasama ait esyalar ve sahneler konu edilmistir. Anadolu’da minyatiir sanatinin
erken 6rnekleri Diyarbakir, Mardin, Aksaray, Kayseri ve Konya gibi kentlerde
ortaya ¢ikmistir (Savager, 2021).

Tiirk sanatinda ger¢ek anlamda figiiratif anlatimin ilk érnekleri, Goktirk
ve Uygur donemlerinde ortaya ¢ikar. Bu donemlerde Budizm'in etkisiyle
tapinak ve manastirlarda yapilan fresklerde hikdye anlatimmin ve betimleyici
figiirlerin yer aldig1 goriiliir. Uygur Tiirklerine ait Bezeklik, Subasi ve Murtuk
gibi bolgelerdeki magara tapinaklarinda bulunan freskler (Sekil 2), minyattr
sanatinin ¢ekirdegini olusturur niteliktedir (Berkli, 2010). Bu resimlerde,
Buda’nin hayatindan sahneler, mitolojik anlatilar, gesitli figiiratif temalar ve
doga unsurlar1 yer almaktadir. Ozellikle kompozisyon kurgusu, perspektif
algis1 olmasa da sahneler arasi stireklilik kurma gayreti, minyatiirde daha sonra
gelisecek anlati dilinin ilk ipuglarini verdigi sdylenebilir.

Sekil 2. Uygur Tarklerine Ait Freskler

81



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar

Bolim 3

Yazma eserlerdeki dinT konulu minyatiirlerin, vakif yapan Uygur
prensleri ile (Sekil 3) Mani ve Uygur rahiplerinin, renklerle belirtilen bir
hiyerarsik konuma gore yerlestirildikleri goriiliir. Duvarlara iglenmis, sosyal
icerikli resimlerde de, bu dinlerin Uygur bolgesine, geldigi cografyaya ait
kiiltiirlerin izleri ¢ok canli bir sekilde ortaya konuldugu dikkati ¢ekmektedir
(Berkli, 2010). Bu etkiler, Tiirk minyatiir sanatinin gelisimine tesir eden en
onemli kaynaklar olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 3. Vakif Yapan Prensler

Uygur resim sanatinda dikkat ¢eken bir diger 6zellik ise, figiirlerin yiiz
ifadelerine verilen 6nemdir. Bireysel mimikler olmasa da karakterler arasinda
hiyerarsik fark, durus bigimi ve giysi detaylar1 dne ¢ikan dzellikler arasindadir.
Arka plan ise genellikle sade tutulmakla birlikte detayli mimari 6geler de
gorilir. Bu tiir kompozisyonlar, daha sonra Selguklu ve ilhanli donemlerinde
gelisecek olan kitap tezyinatinin erken ornekleri olarak degerlendirilmektedir.

Uygur sanatinda kullanilan renk paleti de minyatiir geleneginin
olusumunda belirleyici bir unsur olmustur. Kirmizi, mavi, beyaz ve altin sarist
gibi renkler, figiirlerin 6n plana ¢ikarilmasinda kullanilmistir. Bu renklerin
sonraki yiizyillarda Selguklu ve Timurlu minyatiirlerinde baskin olarak
kullanilmaya devam ettigi goriilmektedir. Ayrica, yiizey diizenlemesi ve
simetrik kompozisyon anlayist da Uygurlardan Osmanli'ya kadar uzanacak
olan estetik bir siirekliligin parcasidir (Canby, 1993).

Bu donem eserlerinde anlatilan konular da dikkat c¢ekicidir. Buda’nin
yagsam Oykusl, cennet-cenennem tasvirleri, ahlaki dersler iceren mitolojik
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sahneler ve saray hayatina dair gorseller, donemin diigiinsel ve dinsel
diinyasinin bir yansimasidir. Bu sahnelerin betimlenmesindeki teknik basari,
sadece duvar resmi degil; daha kiigiik yilizeylerde uygulanabilecek bir anlati
bi¢iminin dogmasina da Onciiliik etmistir. Bu anlamda freskler, daha sonra el
yazmalarinda minyatiir olarak viicut bulacak olan gorsel anlati mantiginin ilk
orneklerini sunar (Canby, 1993).

Sonug olarak, Orta Asya’da gelisen resim sanati, minyatiiriin yalnizca
teknik degil, ayn1 zamanda kavramsal temellerini de olusturmustur. Gogebe
yasamin getirdigi tasinabilirlik, sembolik dilin hakimiyeti, figiiratif anlatimin
dini ve mitolojik igerige biirlinmesi, minyatiir sanatina evrilecek bu gelenegin
vazgegilmez yapi taslarini meydana getirmistir. Uygur fresklerinde goriilen
anlatimcilik, yiizey kurgusu ve figiir dinamizmi, ilerleyen dénemlerde kitap
sanatiyla birleserek minyatiiriin 6zgiin estetik diline donligmiistiir.

2. ISLAMIYET’IN KABULU VE KULTUREL
DONUSUM: GORSEL GELENEGIN YENIDEN SEKiLLENMESIi

Orta Asya kokenli Tiirk topluluklarinin Islamiyet’i kabul etmeleri,
sadece dini inanglarda degil, ayn1 zamanda sanat, kiiltiir ve toplumsal yapida da
koklii degisimlere yol acmustir. 8. yiizyildan itibaren baslayan Islamlasma
siireci, Ozellikle Karahanlilar doneminde hiz kazanmis, 10. yiizyilda ise
Tiirklerin biiyiikk ¢cogunlugu Miisliiman olmustur. Bu doniisiim, geleneksel
gbcebe Kkiiltiir ile yerlesik Islam medeniyeti arasinda bir sentez siirecini
baslatmistir (Koprili, 1944). S6z konusu sentez, sanat alaninda da giiglii izler
birakmis; gorsel ifade bicimleri, yeni dini ve estetik normlar dogrultusunda
yeniden sekillenmistir.

Islamiyet’in erken dénemlerinde, resim ve heykel sanatlarina karsi
temkinli bir yaklasim benimsenmistir (Yasaroglu, 2016). Bu yaklasim,
Ozellikle figlratif sanatlarin putperestlikle iliskilendirilme korkusuna
dayanmaktadir. Hadislerde yer alan bazi ifadeler, resim yapanlarin ahirette
cezalandirilacagi yoniindeki yorumlara neden olmus, bu da erken donem
Miisliiman toplumlarinda figiiratif sanatlara kars1 ¢ekingen bir tavir gelismesine
yol agmistir. Ancak bu tutum, tiim Islam cografyas: icin gegerli olmamus;
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Ozellikle Abbasi, Fatimi ve Biiveyhi gibi bazi hanedanliklarin saray
cevrelerinde resim sanatina daha miisamahakar yaklasildigi gorilmistiir
(Canby, 1993).

Tirklerin Islamiyet’le tanismasi, sanat anlayislarinda hem kisitlayici
hem de doniistiiriicii bir etki yaratmistir. Onceki dénemlerde kaya resimleri,
freskler ve tag heykeller gibi figiiratif anlatim bi¢imlerine basvuran Tiirkler,
Islam estetik anlayisiyla karsilastiklarinda bu sanat dallarin1 yeni normlara gore
yorumlamak durumunda kalmislardir. Bu siirecte kitap siisleme sanati 6n plana
cikmus; figiiratif anlatim, daha ¢ok tarihi, edebi ve bilimsel metinlerde gorsel
destek amaciyla kullanilmaya baglanmistir (Ergin, 2001). Boylece figuratif
sanat, ibadet alanlarindan uzaklastirilarak saray cevresine, bilimsel ve edebi
iiretimin pargasi haline gelmistir.

Bu donemde ortaya ¢ikan minyatiir gelenegi, figiir kullaniminda oldukga
dikkatli ve stilize bir yol izlemistir. Insan figiirleri idealize edilerek,
bireysellikten uzak, evrensel tiplere doniistiiriilmiistiir. Figiirlerin yiiz ifadeleri
genellikle notrdiir; mimik ve hareket yerine giysi, renk ve durus gibi unsurlar
karakter betimlemede belirleyici olmustur. Bu anlatim tarzi, Uygur fresklerinde
goriilen figiiratif dilin doniiserek yeni bir forma kavustugunu gostermektedir
(Ergin, 2001). Minyatiirde perspektif algisinin olmamasi, mekanin diizlem
iizerinde hiyerarsik olarak diizenlenmesi, zaman-mekan iliskisini anlati
tizerinden kurma ¢abasi, bu yeni gorsel dilin temel 6zelliklerindendir (Grabar,
2003), (Sekil 4).

SR B

Sekil 4. Tiirklerin Islamiyet’le Tanismasindan Sonra Yapilan Minyatiir
Ornekleri
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Bununla birlikte, minyatiir sanat1 yalnizca estetik bir iiretim alan1 olarak
degil, ayn1 zamanda bir bilgi aktarma ve mesruiyet {iretme araci olarak da nem
kazanmistir. Ozellikle tarihi kronikler, destanlar ve bilimsel eserlerde yer alan
minyatiirler, anlatinin giiciinii artiran, okuyucunun hayal giiciinii yonlendiren
ve metni gorsel olarak destekleyen unsurlar haline gelmistir. Bu durum, gorsel
sanatlarm Islam kiiltiiriinde islevsel bir ara¢ olarak degerlendirildigini ve
resmin, haramdan ¢ok smirlanmig bir alan iginde yeniden tanimlandigini
gostermektedir (Necipoglu, 1996).

Islamlasma siireci, sadece igerik agisindan degil, bicimsel agidan da
doniigiim yaratmigtir. Orta Asya’nin sembolik ve ritiielistik sanat anlayisi,
Islam diinyasinin geometrik ve arabesk desenlerle bezenmis soyut siisleme
gelenegiyle birlesmistir. Bu birlesme, tezhip ve hat sanatiyla birlikte
minyatlrde de kendini gosterir. Minyatiirlerde kullanilan bordiir siislemeleri,
sayfa diizeni ve renk kompozisyonlari, donemin estetik anlayisini1 yansitirken
ayni zamanda gorsel anlatiya ritim kazandirir (Tanindi, 2002). Renk kullanimi,
ozellikle kirmizi, mavi ve altin tonlari, Orta Asya'dan devralinan sembolik
degerini Islami tasavvurla biitiinlestirmistir.

Islamiyet’in kabuliiyle birlikte Tiirk gorsel kiiltiiriinde yasanan déniisiim,
minyatlir sanatinin dogusuna zemin hazirlamistir. Orta Asya’da dogmus olan
figiiratif anlati gelenegi, islami estetikle yeniden yorumlanmus, kitap merkezli
ve simgesel anlatiya dayali bir sanat formu olan minyatiire evrilmistir. Bu
evrim, hem dini hem kiiltiirel siirlarin i¢inde 6zgiin ve yaratici bir ifade alani
dogurmus; bu sanatin Selguklu ve Ilhanli dénemlerinde zirveye ulasmasinin
Oniinii agmistir.

3. BUYUK SELCUKLU DONEMI’NDE MINYATUR
SANATININ BICIMLENMESI

Tiirklerin Islamiyet’e gegis siirecinden sonra minyatiir sanati, Biiyiik
Selguklu Devleti (1040-1157) doneminde daha belirgin bir bigcimde ortaya
¢ikmis ve klasik bigimsel 6zelliklerini kazanmaya baglamistir. Bu donem,
yalnizca siyasi ve kiiltiirel bir yiikselisin yasandig1 degil, ayni1 zamanda sanatin
Islam diinyasinda yeni ifade bigimleri kazanarak kurumsallastigi bir evre
olmustur. Biiylik Selguklular, sanatin gesitli dallarini, 6zellikle mimari, hat,
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tezhip ve minyatiir gibi gorsel anlatim big¢imlerini saray g¢evresinde tesvik
etmis; bu sayede minyatiir, hem saray kiiltiiriiniin hem de entelektiiel ¢evrelerin
vazgegilmez bir 6gesi haline gelmistir (Canby, 2009).

Bilyik Selcuklu dénemi minyatiir sanatinin bigimlenmesinde, Islam
oncesi Orta Asya Tiirk sanat gelenegiyle Abbasi ve Iran kiiltiir havzalarinin
etkisi bilyiik olmustur. Bu donemde minyatiirler daha ¢ok bilimsel ve felsefi
eserlerin gorsellestirilmesi amaciyla {iretilmis, 6zellikle astronomi, tip, zooloji
ve felsefe kitaplarinda yer alan betimlemeler minyatiiriin gelisimi agisindan
belirleyici olmustur (Pancaroglu, 2007). Bu eserler, sadece bilgi aktarmay1
degil; ayn1 zamanda gorsellik iizerinden diistinsel soyutlamay1 ve kavramsal
derinligi de desteklemistir. Bu yoniiyle Selguklu minyatiir sanati, anlat1 giicti
kadar diisiinsel altyapisiyla da dikkat ¢eker.

Biiylik Selguklu donemine ait minyatiir orneklerinin biiylik kismi
giiniimiize dolayl bi¢imlerde ulasabilmistir. Ozellikle Bagdat, Rey, Isfahan ve
Nisabur gibi 6nemli kiiltiir merkezlerinde iiretilen yazmalarin bir kismi1 Mogol
istilalar1 nedeniyle yok olmus, bir kismi ise IThanlhlar ve Memliikler gibi ardil
kiiltiirlerin biinyesinde korunarak farkli iisluplarla yeniden bigimlendirilmistir
(Grabar, 2003). Ancak buna ragmen déneme ait bazi el yazmalarinda figiiratif
betimlemeler aracilifiyla Selcuklu estetiginin ana hatlarm tespit etmek
miimkiindiir. Bunlar arasinda Divanil Lugati’t-Tirk, Zahiri’d-Din Nisaburi’nin
astronomi eserleri ve Ibn Sind’min tip kitaplarma ait gorseller én plana
cikmaktadir.

Bu donemin minyatiirlerinde figiirler hala idealize edilmis, bireysellikten
uzak ve simgesel tiplere sahiptir. Ancak figiirlerin beden oranlari, giysi
detaylan ve aksesuarlarda gozlemlenen incelik, sanatgilarin gézlem yetenegini
ve teknik becerisini yansitmaktadir. Insan figiirlerinin yaninda, 6zellikle doga
betimlemeleri, geometrik siisleme anlayisi ve mimari unsurlarin kompozisyon
icinde iglenme bi¢imi, Selguklu minyatiiriiniin anlati estetigini belirgin kilmistir
(Tanindi, 2002). Bu betimlemelerde mekan, zaman ve figiir arasinda hiyerarsik
bir bag kurulmus, klasik perspektif kurallar1 yerine "hiyerarsik perspektif” veya
"katmanl ylizey" anlayis1 benimsenmistir.
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Buyuk Selguklu minyatirlerinde gdzlemlenen bir diger énemli unsur,
renk kullanimidir. Renkler, yalmzca dekoratif degil, ayn1 zamanda anlatiy1
vurgulayici bir rol istlenmistir. Kirmizi, lacivert ve altin saris1 gibi renkler,
belirli karakterlerin ya da anlati boliimlerinin 6ne ¢ikarilmasinda islevsel
bicimde kullanilmistir. Bu renk diizeni, minyatiir sanatinin sembolik dilini
olustururken, Orta Asya’daki erken donem fresk ve tekstil sanatinin etkilerini
de tasir (Esin, 1960, 1972). Selcuklu Dd&nemi’yle birlikte minyatdrli
yazmalarda cesitlilik artmis, bilim ve edebiyat eserleri olarak iki grupta
toplanmugtir. Farkli kiiltiirlerle karsilagsmig olan gocebe Tiirkler, kiiltiir ve sanat
anlayislarinda ¢ok renkliligi kullanmiglardir (Tuna, 2021).

Selguklu minyatiiriiniin bigimsel yapisinda, Iran etkisi de hissedilir
diizeydedir. Ozellikle figiirlerin yiiz hatlarinda, baslik ve kaftan gibi giysilerde,
saray yasamina iligkin sahnelerde ve edebi betimlemelerde bu etki barizdir.
Ancak Selguklular, bu iran estetigini dogrudan taklit etmek yerine onu yeniden
yorumlamis, Tiirk-Islam sanatina 6zgii bir sentez yaratmislardir. Ornegin,
sahne kompozisyonlarinda Islami sembollerle Orta Asya kdkenli motifler
birlikte kullanilmig, bdylece 6zgiin bir anlati dili olusturulmustur (Necipoglu,
1996).

Bu dénemde minyatiir sanatgilart genellikle isimsiz kalsalar da, eserlerin
kalitesi ve teknik diizeyi, egitimli ellerden ¢iktigin1 ortaya koymaktadir.
Sanatcilar, yazma eser atdlyelerinde g¢aligmakta; hattat, miizehhip ve cilt
ustalartyla is birligi i¢inde iiretim yapmaktaydilar. Bu ¢ok disiplinli iiretim
siireci, minyatiirii sadece resim degil, ayni zamanda metinle biitiinlesen
biitiinciil bir sanat haline getirmistir (Pancaroglu, 2007).

Sonug olarak, Biiyiik Selguklu Devleti donemi, minyatiir sanatinin
bicimsel olarak kurumsallastigi, gorsel anlatim ilkelerinin belirlendigi ve
sonraki dénem Islam minyatiir gelenegine temel olusturan bir ¢ag olmustur. Bu
donemde sekillenen figiir anlayisi, renk kullanimi, kompozisyon yapisi ve
anlatt dili, Ilhanli, Timurlu ve Osmanli minyatiir okullarmin temelini
olusturmus; boylece Selguklular, minyatiir sanatmnin Islam diinyasindaki
evriminde merkezi bir rol oynamustir.
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Sekil 5. Iran Kokenli Selguklu Minyatiirii
4. USLUP OZELLIKLERI VE TEMATIK CESITLILIK

Orta Asya’dan Selcuklu cografyasina uzanan siiregte minyatiir sanati,
yalnizca teknik gelismelerin degil, aynm1 zamanda estetik tercihlerin, anlati
isluplarmin ve tematik yonelimlerin de degistigi uzun soluklu bir sanatsal
sertiveni temsil etmektedir. Bu donem, sanatin sadece siisleme veya metne eslik
eden bir unsur olmaktan ¢ikarak, basl basina bir anlati formuna doniistiigii
evrelerden biridir. Minyatiirler artik yalnizca yazma eserleri resimlemenin
oOtesine gecerek; tarihi olaylarin, mitsel anlatilarin ve kozmolojik tasvirlerin
gorsellestirildigi, kolektif hafizay1 bi¢imlendiren birer iletisim araci haline

gelmistir (Grabar, 2003).

Selguklu déonemi minyatiirlerinde goézlemlenen stilistik cesitlilik, farkli
kiltiirel ve entelektiiel merkezlerin sanatsal etkilerini yansitmaktadir. Orta
Asya'dan gelen figiiratif gelenek, iran etkili gorsellik anlayisiyla birleserek gok
katmanli bir {slup dogurmustur (Necipoglu, 1996). Bu baglamda,
minyatiirlerde kullanilan figiir tipolojileri, sahne kompozisyonlar1 ve renk
diizenlemeleri, yalnizca gorsel begeniyi degil; ayn1 zamanda donemin
ideolojik, dinsel ve epistemolojik yapilarini da anlamamiza olanak tanir
(Tanindi, 2002).

Tematik olarak minyatirlerde hem dini hem de sekiler konular
islenmistir. Ozellikle Islam oncesi kiiltiirel mirasin, efsanelerin ve bilimsel
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metinlerin minyatiirlerle yorumlanmasi, bu sanatin yalnizca betimleyici degil;
ayn1 zamanda yorumlayici ve doniistiiriicii bir islev iistlendigini gostermektedir
(Canby, 2009). Ornegin, Ibn Sind’min tip kitaplar1 veya Nisaburi’nin
astronomiyle ilgili yazmalar1 gibi bilimsel eserlerde yer alan minyatiirler,
bilgiyi hem estetik hem de sembolik diizlemde yeniden tiretmistir.

Ayrica minyatiirlerdeki gorsel dil, donemler arasi zihinsel siirekliligi
ortaya koymak agisindan da dnemlidir. Figlirlerin hiyerarsik diizenlenmesi,
mekanin katmanli olarak insast ve belirli renklerin sembolik kullanim,
dénemin diisiinsel yapisin1 ve diinyaya bakisini yansitir. Bu iislup yaklagimi,
klasik perspektif anlayisindan farkli olarak, anlatiya oncelik taniyan bir
diizenleme bi¢imini benimser (Pancaroglu, 2007).

Dolayisiyla, Selguklu donemi minyatiir sanati yalnizca bir gorsel
siisleme pratigi degil; bilgi iiretiminin, kiiltiirel aktarimin ve zihniyet tarihinin
izlerini tasiyan ¢ok katmanli bir sanat bi¢imi olarak degerlendirilmelidir. Bu
yoniiyle minyatiir, hem estetik hem de diisiinsel derinlik sunarak, Islam sanati
iginde 6zgiin bir konum elde etmistir.

4.1. Uslup Ozellikleri: Sadelikten Zengin Kompozisyona

Orta Asya Tiirk topluluklarinda goriilen erken minyatiir 6rneklerinde,
genellikle sade ve dogrudan bir anlatim tarzi dikkat ¢eker. Bu donemde tiretilen
resimli tasvirler, gocebe yasam bi¢iminin etkisiyle yalin bir estetik tasisa da,
simgesel anlam bakimindan oldukca zengindir. Figiirlerin az sayida olmasi,
kompozisyonun yogun simgelerle yiiklii olmasiyla dengelenmis; bu da erken
Tirk gorsel kiiltiirtiniin anlatidaki ozlilik ilkesini yansitmistir (Esin, 1960,
1978). Bu baglamda, ikonografi esasli bir yaklagim benimsenmis; figiirler ve
olaylar, gercekei betimlemeden ziyade, anlatinin 6ziinii kavramsallagtiran
bi¢imlerde sunulmustur.

Bu ilk dénem minyatirlerinde figlrler genellikle belirgin konturlar ve
sade yiiz hatlanyla cizilmis, mimari veya manzara detaylarina pek yer
verilmemistir. Ozellikle hayvan figiirleri ve gokyiizii unsurlar1 (giines, ay,
yildiz gibi) sembolik bir anlatim araci olarak 6n plandadir. Dogadan alinan
renkler, 0zellikle toprak tonlari, kahverengi, gri ve soluk yesil gibi hem dogal
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malzeme kullanim1 hem de gdgebe kiiltiiriin ¢cevresel algisiyla iliskilidir (Esin,
1980).

Selguklu donemine gelindiginde ise bu sade yaklasim, yerini giderek
daha karmasik, ¢ok figiirli ve detayli sahnelere birakir. Ozellikle Biiyiik
Selcuklu Devleti’nin Iran cografyasinda kok salmasi, minyatiir sanatini
yalmzca igeriksel degil, bigimsel olarak da zenginlestirmistir. Bu baglamda fran
kiltliriiniin etkisiyle, sahnelerde mimari ogeler, bezemeli kumaslar, karmagik
giysi desenleri ve figiirlerin mekanla iligskilendirilmis diizenlemeleri
yayginlagmistir (Grabar, 1992). Bu gelismeler, yalnizca estetik degil, aym
zamanda anlati giiclinii artirma yoniindeki bir tercih olarak da okunabilir. Artik
figlirler anlatinin merkezinde degil, sahne kompozisyonu i¢inde anlamli
konumlar iistlenmeye baslamis, bakis yonleri, jestler ve mimikler araciligiyla
hikayenin akigina katki saglamiglardir.

Renk kullanim1 da Selguklu dénemiyle birlikte biiyiik bir doniisiim
yagamistir. Orta Asya'daki erken Orneklerde dogaya dayali tonlar 6n planda
iken, Selguklu minyatiirlerinde lacivert, kirmizi, altin sarist ve yesilin parlak
tonlart belirginlesmistir. Bu renklerin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
sembolik anlamlar tasidigi; 6rnegin kirmizinin gii¢ ve hareket, lacivertin bilgi
ve derinlik, altin sarismin ise kutsiyetle iliskilendirildigi goriilmektedir
(Tanindi, 2002). Bu yaklasim, minyatiirii sadece gorsel bir siisleme araci
olmaktan ¢ikararak; sembollerle Oriilii ¢ok katmanli bir anlatim diline
doniistiirmiistiir.

Ayrica, bu donemde kullanilan boya malzemelerinin niteliginde de
gelismeler gozlemlenir. Ozellikle lapis lazuli gibi degerli taslardan elde edilen
mavi pigmentler ve altin varak, sanatin saray himayesinde daha zengin teknik
olanaklarla icra edildigini gostermektedir. Bu teknik ilerlemeler, minyatiir
sanatcilarmin sadece anlati {islubunda degil, malzeme kullaniminda da yeni
ufuklara yoneldigini ortaya koymaktadir (Pancaroglu, 2007).

Sonug olarak, Orta Asya'dan Selcuklu’ya uzanan surecte minyatir
sanatinda bi¢imsel ve anlatimsal bir evrim yasanmis; sade ve ikonik
anlatimdan, ¢ok figiirlii ve anlatiya odakli bir estetik anlayisa gegilmistir. Bu
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evrim, sadece sanat tarihsel degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve ideolojik baglamda
da 6nemli doniigiimleri yansitmaktadir.

4.2. Tematik Cesitlilik: Tarih, Din, Efsane ve Giinliik Hayat

Minyatiir sanatinda konu edilen temalar, tiretildikleri siyasi ve kiiltiirel
baglamla dogrudan iliskilidir. Erken Orta Asya donemine ait minyatiirlerde
Samanist inang¢ sisteminin etkisiyle dogaiistii varliklar, goksel unsurlar ve
mitolojik figiiratif anlatilarin 6ne ¢giktigi goriilmektedir. Bu anlatilarda 6zellikle
Goktirk ve Uygur geleneginden beslenen sembolik o6geler dikkat ceker.
Figiirler cogunlukla doga giicleriyle i¢c ige bir yapida temsil edilirken,
anlatilarin merkezinde kozmik denge, kahramanlik ve dogayla kurulan ritiiel
iligkiler yer alir (Esin, 1980).

Ancak Islamiyet’in kabuliiyle birlikte bu tematik yap1 koklii bir doniisiim
gecirmig, artik anlatilarin temelini Kur’an kissalari, peygamber hikayeleri,
Islam tarihi ve Iran menseli edebi metinler olusturmaya baslamistir. Bu gecis
yalnizca igerik diizeyinde degil, minyatiir sanatinin ideolojik ve estetik
yonelimlerinde de 6nemli bir kirilma anlamina gelir. Yeni temalar, hem dini
hem de siyasi erk tarafindan desteklenen normatif yapilar1 gorsel olarak
pekistirme islevi tistlendigi s6ylenebilir (Gruber, 2009).

Selguklu doneminde 6zellikle epik ve tarihi anlatilar, minyatiir sanatinin
en temel iceriklerinden biri haline gelmistir. Bu dénemde resimlenen Sahndme
gibi eserler, yalmzca Iran mitolojisinin yeniden iiretimi degil; aym1 zamanda
Selcuklu saraylarmin kendi ideolojik anlatisin1 pekistirme araci olmustur.
Sahname minyatiirlerinde hiikiimdar figiirleri yiiceltilmis, kahramanlik
sahneleri, diigmanla yapilan savaglar, diplomatik zaferler ve hiikiimdarlarin
adalet dagitimi detayli bigimde iglenmistir (Canby, 1993). Boylece minyatiirler,
hem sanatsal hem de politik bir ara¢ olarak iglev gormeye baslamis; gorsellik
lizerinden gili¢ mesruiyeti insa edilmistir.

Dini temalar ise o6zellikle Hz. Muhammed’in Miraci’n1 konu alan
Mi‘racname, Kisas-1 Enbiyd gibi eserler etrafinda sekillenmistir. Bu tiir
minyatiirlerde peygamberler idealize edilmis, ilahi nurlarla ¢cevrelenmis, bazen
yiizleri peceyle gizlenmis sekilde sunulmustur. Figlrlerin cevresindeki
semboller; 6rnegin Burak, cennet bahceleri, melek figlrleri anlatinin manevi
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boyutunu vurgulamakta kullanilmistir (Gruber, 2009). Bu minyatiirler sadece
dini bilgiyi yaymakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyicide ahlaki bir rehberlik
etkisi yaratmak amaciyla diizenlenmistir.

Sekil 6. Gence Nizami'nin Khamsa (Beslisi), Siraz, Iran, MS 1449-50

Bunun yani sira bilimsel ve ansiklopedik eserlerin resimlenmesi,
minyatiir sanatinda tematik g¢esitliligin bir diger boyutunu olusturur. Astronomi,
tip, zooloji, botanik ve mekanik alanlarinda yazilmis metinler, gorsel
betimlemelerle zenginlestirilerek bilgi aktarmm islevi gormiistiir. Ornegin
Kitdb el-Hiyel’de mekanik aletlerin ¢alisma prensipleri ayrintili olarak
minyatiirlerle agiklanirken; Cdmi ‘u’t-Tevarih gibi tarihsel ansiklopedik
eserlerde hem kronolojik olaylar hem de figiiratif tarih temsilleri iglenmistir
(O’Kane, 2003). Bu tiir 6rnekler, minyatiiriin yalnizca siisleme degil, ayni
zamanda bilgi gorsellestirme islevi de tasidigimi gostermektedir.

Sonu¢ olarak, minyatiir sanatinda temalar; ait olduklar1 ¢agin dini
egilimleri, siyasi ihtiyaglar1 ve kiiltiirel kodlar1 dogrultusunda bigimlenmistir.
Anlat1 ¢esitliligi, yalnizca sanat¢inin estetik tercihini degil, donemin entelektiiel
ortaminin da bir yansimasidir. Bu durum, minyatiirii sadece bir sanat formu
degil, ayn1 zamanda tarihsel, dini ve ideolojik verinin gorsel tasiyicisi olarak da
degerlendirmeyi miimkiin kilar.
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4.3. Toplumsal Hayat ve Giinliik Yasamin Tasviri

Minyatiir sanatinda yalnizca tarihi ve kutsal anlatilar degil, ayn1 zamanda
giinliik yasamin sahneleri de 6nemli bir yer tutar. Ozellikle av partileri, ziyafet
sahneleri, diiglin ve bayram torenleri, miizik ve dans gosterileri, saray
eglenceleri gibi sahneler, sosyal yasamin zenginligini ve ¢ok katmanli yapisini
belgeleyen temalar arasinda yer alir. Bu betimlemeler, yalnizca estetik bir
gorsel zenginlik sunmaz; ayni zamanda tarihi etnografya agisindan 6nemli
ipuglari igermesi bakimindan 6nemlidir (Yalman, 2010).

Bu tiir minyatiirlerde betimlenen figilirlerin giysi big¢imleri, kumas
dokular1 ve renk segimleri lizerinden déonemin tekstil teknolojileri ve siifsal
aidiyetleri hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir. Ozellikle saray cevresine ait
sahnelerde kullanilan altin yaldizli kaftanlar, desenli bagliklar ve degerli taslarla
stislii kemerler, seckin siniflara 6zgii bir gorsellik iiretirken, hizmetkéarlar ve
halk figiirleri daha sade kiyafetlerle betimlenerek toplumsal hiyerarsi
vurgulanir (Raby, 1999).

Yine bu sahnelerde yer alan mobilyalar, kap-kacaklar, c¢adir
diizenlemeleri ve yemek sunumlari, maddi kiiltiiriin gorsel belgeleri olarak iglev
goriir. Ozellikle Selguklu ve Ilhanli donemlerine ait minyatiirlerde yemek
sofrast diizenleri, miizik aletlerinin bigimleri, dans hareketleri ve hatta
misafirlerin oturus bicimleri gibi ayrintilar, sosyal yasamin normlarina dair
etnografik veri sunar (Canby, 2005). Bu baglamda minyatiirler, sanatin yani
sira tarih, antropoloji ve sosyoloji gibi disiplinler icin de birincil gorsel kaynak
niteligindedir.

Ayrica bu sahneler, yalnizca gecmis yasamin gorsel belgeleri olmakla
kalmaz; ayn1 zamanda eglence, toplumsal dayanisma ve kimlik ingas1 gibi
islevsel boyutlari da yansitir. Ziyafet sahnelerinde miizisyenlerle misafirler
arasindaki etkilesim, diigiinlerdeki dans halkalar1 ya da av partilerinde
hiikiimdarin avladigi hayvanin sunumu gibi detaylar, yalnizca estetik degil,
aym zamanda sembolik anlamlar da tasir. Bu tir temalar, 6zellikle saray
kiiltiiriintin ritiiel boyutlarin1 ve iktidarin temsil stratejilerini gorsellestirme
acisindan dnemlidir (Necipoglu, 1996).
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Tim bu degerlendirmeler sonunda, minyatiirlerdeki giinliik yasam
sahneleri, bir donemin toplumsal yapisina, maddi kiiltiiriine ve gorsel temsiline
dair zengin bir veri sundugu sdylenebilir. Bu yéniyle minyatiir sanati, tarihsel
belgelerin ortaya koydugu yazili bilgileri tamamlayan ve bazen onlar1 gorsel
olarak sorgulayan bir anlat1 bigimi héaline gelmistir.

4.4. Anlatim Bicimi ve Kompozisyonun Anlam Yaratimi

Minyatiir sanatinda anlatim bigimi, genellikle zaman ve mekanin
biitiinlestirildigi ¢oklu sahne diizenine dayanir. Tek bir yiizeyde, birbirinden
farkli zamanlara ait olaylarin eszamanli bigimde sunulmasi, Islam estetik
diisiincesinde zamanin dogrusal degil, dongiisel ve i¢ ice gegmis bir yapida
algilandigini ortaya koyar (Necipoglu, 1995). Bu durum yalnizca bigimsel bir
tercih degil, aym1 zamanda teolojik ve kozmolojik bir yaklasimdir; zira Islam
diinyasinda ge¢mis, simdi ve gelecek, ilahi zaman kavrami iginde siirekli
birbirine bagl olarak degerlendirilir. Minyatiirlerdeki bu zaman anlayisi,
anlatinin ¢ok katmanli yapisini beslerken, izleyicinin de tekil bir yorumdan
ziyade ¢ogulcu ve katmanli okumalara yonelmesini saglar.

S6z konusu yaklasim, ozellikle tarihi ve dini igerikli sahnelerde
belirginlesir. Ornegin, Hz. Muhammed’in Mi’ric yolculugunu betimleyen
minyatiirlerde, yedi gogiin bir arada sunulmasi veya Sehname minyatiirlerinde
kahramanin yasamindaki farkli anlarin tek sahnede birlesmesi bu anlatim
bi¢iminin somut 6rnekleri arasinda yer alir (Gruber, 2009). Bu tiir cok zamanli
sahneler, yalnizca betimlenen hikayeyi aktarmakla kalmaz; ayni zamanda
olaylarin arasindaki nedensellik iligkisini gorsellestirerek izleyiciye kavramsal
bir butunluk sunar.

Minyatiirdeki kompozisyon diizeni, bu anlat1 yaklagiminin temel tasidir.
Kompozisyonun anlatiy1r destekleyici sekilde kurulmasi, karakterlerin mekan
icindeki yerlesimi, bakis yonleri, beden duruslar1 ve yiiz ifadeleriyle birlikte
degerlendirildiginde, minyatiir sanatinin yalnizca metinleri “resimleme” iglevi
tagimadigi; aksine, basli basina bir gorsel anlati estetigi sundugu
anlasilmaktadir (Tanindi, 2002). Bu gorsel estetik, her figiiriin yalnizca kendi
roliinii oynamastyla degil, sahnedeki diger figiirlerle kurdugu gorsel iliskilerle
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de pekistirilir. Anlatinin hiyerarsisi, ¢ogu zaman kompozisyondaki merkezi
konumlandirmalar, 6l¢ek farklar1 ve renk vurgulartyla ifade edilmektedir.

Ayrica figiirlerin jest ve mimikleri, anlatinin dramatik tonunu yiikseltir;
bu baglamda minyatiir, tiyatral bir anlatt formuna da yaklasir. Yiiz ifadeleri
¢ogu zaman abartiya kagmasa da, bakis yonleri ve bedenlerin birbirine
doniikliigii araciligiyla diyalog, gerilim ya da siiktinet gibi ruh halleri yansitilir.
Bu unsurlar, minyatiirii duragan bir goriintii olmaktan ¢ikarir; zamanla 6riillmiis,
katmanli bir gorsel anlatiya doniistiiriir (O’Kane, 2003).

5. SELCUKLU’DAN ILHANLILARA: SANATSAL
AKTARIM VE DEVAMLILIK

Minyatiir sanati, tarihsel siire¢ i¢inde yalnizca estetik bir ifade ya da
teknik bir gelenek olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay1 tasiyan,
ideolojik sdylemleri sekillendiren ve kiiltiirel kimligi yansitan ¢ok yonlil bir
anlat1 aract olarak degerlendirilmelidir. Orta Asya bozkirlarinda sekillenen
erken donem minyatiir anlayisi, gocebe Tiirk toplumlarimin kozmolojik
tasavvurlarini, mitsel anlatilarin1 ve simgesel diinyalarin1 yansitan sade fakat
derinlikli bir gorsel dil ortaya koymustur (Esin, 1980). Bu erken &rnekler,
Samanist imgelerin izlerini tasirken, sanatin ritiiel ve islevsel yoniinii de 6n
plana ¢ikarmistir.

Selguklu dénemine gelindiginde, &zellikle Biiyiik Selguklularin Iran
cografyasinda kok salmasiyla birlikte minyatiir sanatinda hem teknik hem
tematik anlamda bir donilisim yasanmistir. Bu siire¢te, minyatiir daha
profesyonel bir sanat pratigine donligmiis; epik anlatilar, hiikiimdar
betimlemeleri, tarihi ve dini konular ile saray kiiltliri minyatiir sanatinin ana
temalar1 arasinda yer almaya baglamigtir (Grabar, 1992). Sel¢uklu minyatiirleri,
figlirlerin mekénla iliskili olarak diizenlendigi, mimari detaylarmm sahne
kurgusunda yer buldugu ve renk kompozisyonlarinin anlati yapisin
destekledigi gelismis bir iislubu yansitir (Tanindi, 2002).

[Thanhlar dénemine geciste ise bu gelisim cizgisi kesintiye ugramadan,
yeni siyasi ve kiiltiirel baglamlara uyarlanarak devam etmistir. Mogol kokenli
[lhanlilar, Cin, Uygur ve Iran etkilerini harmanlayan eklektik bir sanat ortami
yaratmig; bu baglamda Selguklu gelenegini hem miras almig hem de yeniden
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bigimlendirmistir (O’Kane, 2003). Ozellikle Tebriz merkezli sanat Gretimi,
Selcuklu ikonografisini yeni tekniklerle sentezleyerek siirdiirmiis, boylece bir
tiir sanatsal siireklilik olusturulmustur.

Selguklu minyatiirlerinde goriilen yatay kompozisyon anlayisi,
figUrlerdeki idealize betimleme, giysi ve mimari detaylara verilen 6nem gibi
ozellikler Ilhanli déneminde de varligimi korumus; ancak bu unsurlar yeni
etkilerle zenginlestirilmistir. ilhanlilar ddneminde Cin menseli bulut motifleri,
altin varak kullamimi, peyzaj Ogeleri ve figiirlerin daha narin ¢izgilerle
betimlenmesi gibi yeni bigimsel tercihler minyatiir sanatina entegre edilmistir
(Canby, 1993). Ancak bu yeni unsurlar, Selguklu sanatinin timiiyle terk
edilmesi anlamina gelmemis; aksine, gecmisin kodlar {izerine insa edilen yeni
bir anlat1 dili yaratilmistir.

Dolayistyla Selguklu’dan IThanlilara uzanan minyatiir gelenegi, yalnizca
stilistik bir evrimi degil, aym zamanda kiiltiirel devamliligi da temsil
etmektedir. Bu siireklilik, hem formel unsurlarin korunmasinda hem de tematik
ve ikonografik devamlilikta kendini gosterir. Ayni zamanda bu siire¢, sanatin
yalnizca donemin iktidar yapilari tarafindan yonlendirilmedigini, aksine ¢ok
katmanl kiiltiirel etkilesimler ve kolektif hafiza araciligiyla bicimlendigini
ortaya koyar.

5.1. Selcuklu Sanat Mirasimn ilhanhlar Tarafindan
Devralinisi

Selguklu minyatiir sanat1, 6zellikle Iran cografyasina yerlesen Biiyiik
Selguklu Devleti doneminde, Islam kitap sanatlarinin énemli bir kolu haline
gelmis; hem teknik hem ikonografik agidan 6zgiin bir gorsel dil gelistirmistir.
Horasan, Isfahan ve Bagdat gibi donemin o6nemli kiiltirel ve sanatsal
merkezlerinde olusan atdlyeler, bu gelenegin kurumsallagmasinda biiyiik rol
oynamistir (Grabar, 1992). Bu merkezlerde sadece minyatiir degil, ayni
zamanda hat, tezhip ve cilt sanatlar1 da es zamanli olarak gelismis ve kitap
sanatlarinin ayrilmaz parcalari haline gelmistir. Ozellikle Biiyiik Selguklu
donemine ait epik, tarihi ve dini icerikli yazmalar, minyatiir sanatinin anlati
giiclinii ve estetik anlayisini yansitan temel 6rnekler arasinda yer alir.
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[Thanhlar, 13. yiizyilda iran cografyasina hakim olduklarinda bu zengin
sanatsal miras1 yalnizca korumakla kalmamis, ayn1 zamanda kendi siyasi ve
kiiltiirel kimliklerini inga etmede etkin bi¢imde kullanmislardir. Mogol kokenli
bir hanedan olmalarina ragmen, ilhanl yoneticiler yerlesik kulturlerle 6zellikle
sanat ve yazili kiiltiir diizleminde yogun bir etkilesime girmis; Islami
gelenekleri benimseyerek sanat iiretiminde de bu cizgide ilerlemislerdir
(Tanind1, 2002). Bu benimseme, yalnizca gorsel bi¢im ve temalara degil, ayn1
zamanda sanatin iiretim bigimlerine ve kurumsal yapisina da yansimstir.

Bu siirecte Selguklu doneminden gelen sanatgilar, hattatlar, miizehhipler
ve nakkaslar IThanli saray cevresinde toplanmus; bdylece sanatsal bilgi ve teknik
ustalik, usta-cirak iliskileri araciligiyla siireklilik kazanmistir. Bu kisisel
aktarim bigimi, Islam sanatinda yaygin olan "mesk sistemi" ile paralel sekilde
ilerlemis; tislup devamliligimin saglanmasinda etkili olmustur (Grabar, 1992).
Ancak bu aktarim yalnizca insan kaynagiyla sinirli kalmamis; sanat Uretiminin
maddi temsilleri olan el yazmalari, minyatiir albiimleri (murakkaa) ve atdlye
defterleri gibi nesneler de gorsel hafizanin tagiyicilari olarak rol iistlenmistir.

[lhanli déneminde minyatiir sanatmin kurumsallastigi atolyeler
(nakkashaneler), Sel¢uklu sanat mirasini yeniden bi¢imlendiren mekanlar
olarak one ¢ikar. Bu atdlyelerde yalnizca geleneksel tisluplar korunmamis, ayni
zamanda Cin ve Uygur etkileri gibi digsal gorsel kodlar da mevcut yapiya
entegre edilerek eklektik bir {islup ortaya konmustur. Ornegin, figiirlerde
goriilen ince yiiz hatlari, kugbakisi doga tasvirleri ve lotus ¢igekleri gibi Cin
mengeli 6geler, Selguklu ikonografisine dahil edilmistir (Canby, 1993). Bu
sentez, Ilhanli minyatiiriinii yalnizca bir devam halkas1 degil, ayn1 zamanda
kiltlrel etkilesimlerin bir yansimasi olarak da konumlandirir.

Dolayistyla Selguklu sanatinin Ilhanlilar dénemine tasinmasi, yalnizca
tarihi bir siireklilik degil, ayn1 zamanda doniistiiriicii bir etkilesim siireci olarak
degerlendirilmelidir. Bu aktarim, hem bi¢imsel hem kavramsal diizeyde
minyatiir sanatina yeni bir yon kazandirmig; ayni gelenegin i¢inde farkli ddnem
estetiklerini barindiran ¢ok katmanli bir yap1 olusturmustur.
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5.2. Uslupsal Siireklilik ve Yeni Form Arayislari

[lhanli minyatiir sanatinda, Selguklu déneminden devralinan birgok
iislupsal unsurun izleri agik¢a gézlemlenmektedir. Figiirlerin idealize edilmis
yiiz hatlari, belirgin kontur ¢izgileriyle ayristirilmis viicut formlari, sahnelerin
hiyerarsik diizende yapilandirilmasi ve zamanin ¢izgisel degil, es zamanh
sahneleme bicimiyle sunulmasi gibi 6zellikler, Selguklu minyatiir geleneginin
[lhanli dénemi eserlerine aktarilan temel unsurlar1 arasinda yer alir (Blair &
Bloom, 1994). Bu gérsel anlatim bigimi, islam sanatinda zaman ve mekan
algisinin ¢ok katmanli olusunu yansitirken, izleyicinin de farkli diizlemlerden
okuma yapmasina olanak tanir.

Ancak Ilhanli minyatiir sanatiin en belirgin 6zelligi, bu geleneksel
yaptya Mogol-Tiirk gorsel unsurlarinin entegre edilmesiyle olusan sentetik
usluptur. Ilhanlilar, sanat iiretiminde hem yerel Iran-Islam geleneklerini hem de
kendi Orta Asya kokenli gorsel repertuarlarmi birlestirerek, O6zgilin bir
ikonografik dil gelistirmislerdir. Bu durum 6zellikle figiir tipolojilerinde somut
bigimde gozlemlenebilir. Ilhanli dénemine ait minyatiirlerde sik¢a goriilen
genis elmacik kemikleri, gekik gdzler, uzun 6rgulii saclar, ve kalin kaslar,
Mogol antropolojik O6zelliklerinin sanata yansimasidir (Canby, 1993). Bu
fizyonomik detaylar, yalnizca gorsel farklilasma yaratmakla kalmamisg; ayni
zamanda [lhanli saraymin etnik kimligini ve siyasi aidiyetini gérsel diizlemde
ifade etmistir.

Mogol-Tiirk kiiltiiriiniin etkisi yalnizca insan figiirleriyle sinirh degildir.
Hayvan tasvirleri, dzellikle atlar, ejderhalar, kurtlar ve kartallar gibi figlrler;
doga sahneleri ve av sahnelerinde yogun bigimde kullanilarak Mogol gogebe
yasaminin izlerini tasir. Ayrica, savas temalar1 {lhanli minyatiirlerinde 6nemli
bir yer tutar. Savase1 figiirlerin dinamik pozisyonlarda betimlenmesi, silah ve
zith detaylarinmn titizlikle islenmesi gibi Ozellikler, ilhanli resimleme
anlayisindaki militarist yonii ortaya koyar (Grabar, 1992).

Tiim bu Mogol etkilerine ragmen, kompozisyon yapisinda Selguklu
geleneginin devamliligi goze carpar. Ilhanli minyatiirlerinde diizlestirilmis
mekan sunumu, sahnelerin anlatiya paralel dizilisi, mimari 6gelerin simetrik ve
dekoratif kullanimi gibi 6zellikler, Selguklu estetiginin siirekliligini gosteren
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baslica unsurlardir. Ornegin, saray i¢ mekanlar1 genellikle agilmis cephe
mantigiyla ele alinir; figiirlerin i¢ mekanla kurdugu iliskiler, daha ¢ok anlati
hiyerarsisine hizmet edecek bi¢imde diizenlenir. Bu durum, ilhanli sanatinin
yalnizca bir sentez degil, ayn1 zamanda gii¢lii bir siireklilik mantig1 iginde
evrildigini gostermektedir (Blair & Bloom, 1994).

[lhanli minyatiirleri, bdylece hem geleneksel Iran-Selcuklu resim
sanatinin izlerini hem de Mogol gocebe kiiltiiriiniin gorsel kodlarini bir arada
sunan melez bir estetik yap1 sergilemektedir. Bu ¢ok katmanli yapi, minyatiir
sanatinin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda ideolojik ve kiiltiirel temsil
diizleminde de okunmasina olanak saglar.

5.3. Ilhanh Kitap Sanatlarinda Selcuklu izleri

[lhanli doneminde iiretilen en onemli ve etkili eserlerden biri, 14.
ylizyilin baglarinda vezir Residiiddin Fazlullah el-Hemedani’nin himayesinde
yazilan Cdami ‘u’t-Tevarih adli evrensel tarih kitabidir. Bu eser, yalnizca igerik
bakimindan degil, ayn1 zamanda tasidig1 gorsel zenginlik ile de Islam minyatiir
sanat1 tarihinde bir kirilma noktasi olusturmustur. Cdmi ‘u’-Tevarih’te yer alan
minyatiirler, Selguklu kompozisyon anlayisi ile Mogol gorsel {islubunu
sentezleyen Ozgiin bir anlattim dili sunar. Simetrik sahne diizenlemeleri,
figlirlerin grup halinde yerlestirilmesi, anlati ile uyumlu bicimde
yapilandirilmis mimari unsurlar ve diizlestirilmis mekan sunumlari, Selguklu
donemine ait minyatiir sanatinin bi¢imsel mirasini siirdirmektedir (O'Kane,
2003).

Sekil 7. Cami u’t-tevarih’ten Minyatlrliu Bir Sayfa
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Bu eser ayni zamanda farkli kiiltiirleri ve tarihsel anlatilar1 bir araya
getiren gorsel bir ansiklopedi islevi goriir. Ornegin, Mogol hiikiimdarlarmnin
tarihsel olaylarini aktaran sahnelerle birlikte, Islam peygamberlerinin hayatina
dair temsiller ayn1 yazma iginde bir araya getirilmistir. Bu gorsel cogulluk,
[lhanli sarayinin hem Iranli hem Mogol izleyicilere hitap eden bir kiiltiirel
vizyon gelistirdigini gostermektedir. Minyatiirlerde kullanilan renk paleti,
figurlerin giyim-kusam detaylari, at ve silah gibi nesnelerin islenigi, hem
Mogol-Tiirk hem de Iran geleneklerine gondermeler tasimaktadir (Blair &
Bloom, 1994).

Benzer bi¢imde, klasik Dogu edebiyatinin énemli metinlerinden olan
Kelile ve Dimne, Merzubanname ve Sehndme gibi eserlerin {lhanli ddneminde
yeniden resimlenmesi, Sel¢uklu doneminde bigimlenen anlati estetiginin
siirekliligini gozler oniine serer. Ozellikle bu yazmalarda yer alan
minyatlirlerde figiirlerin jest ve mimiklerle duygu aktarmasi, i¢ mekanlarin
aciklikla gosterilmesi ve mimari detaylarin hikayeyi destekler bigimde
diizenlenmesi, Selguklu gorsel anlatim geleneginin devam ettigini kanitlar
(Roxburgh, 2005).

Ancak bu devamlilik mutlak bir tekrar degil; ilhanlilarin Cin ile olan
kiiltiirel etkilesimi sayesinde gdrsel alanda yeni bicim ve motiflerin ortaya
cikmastyla bicimsel bir evrim de yasanmistir. Ozellikle manzara unsurlarinda
agaclar, bulutlar, kayaliklar Cin resim sanati etkisiyle stilize edilmis dogal
formlar dikkat ¢eker. Ayrica kiyafetlerdeki kumas desenleri, perspektifin kisitlt
da olsa denenmeye baslamasi ve figiir yerlesiminde daha ritmik
kompozisyonlarin tercih edilmesi, Ilhanli minyatiirlerini 6zgiin kilan baslica
yenilikler arasindadir (O'Kane, 2003; Roxburgh, 2005).

Bu klasik metinlerin resimlenme siiregleri, yalnizca edebi mirasin gorsel
temsilini saglamakla kalmamis; aym zamanda Ilhanl saray kiiltiiriiniin ¢ok
katmanli kimligini de yansitan bir ara¢ olarak islev gdrmiistiir. Dolayisiyla
[Thanli dénemi minyatiir sanati, Selcuklu geleneklerini yasatirken, Cin, Mogol
ve Islam gorsel kiiltiirleri arasinda kurulan estetik bir koprii vazifesi gdrmiistiir.
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5.4. Sanatin Himayesi ve Saray Atolyelerinin Rolii

[lhanli hanedan1 déneminde, dzellikle Gazan Han (1295-1304) ve onun
halefi Olcaytu (1304—1316) zamaninda kitap sanatlar1 yalnizca bireysel himaye
ile degil, devlet politikas1 diizeyinde sistemli olarak desteklenmistir. Bu iki
hiikiimdar, Islamiyet’i resmen benimsemeleriyle birlikte kiiltiirel ve sanatsal
iretimi, dini ve tarihi mesruiyetin bir araci olarak gérmiislerdir. Bu yaklagim
cercevesinde Ozellikle kitap sanatlari, tarih yazimi ve minyatiir iiretimi ig¢in
stratejik yatirimlar yapilmistir (Gruber, 2009).

S6z konusu dénemde Tebriz sehri, yalnizca politik degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel bir merkez olarak 6ne ¢ikmig ve burada kurulan saray atélyeleri (ketab-
hane), minyatiir sanatinin iiretim ve aktarim siireglerinde belirleyici bir rol
oynamistir. Bu atélyelerde c¢alisan sanatgilar; Selguklu, Cin, Mogol ve yerel
Iran geleneklerinden aldiklar1 formlari sentezleyerek, ¢ok kiiltlirlii ve 6zgun bir
gorsel dil tiretmiglerdir. Usta-cirak iligskisine dayali bu yapilar, yalnizca teknik
bilgi aktarimiyla siirli kalmamis; ayni1 zamanda stilistik biitiinliik, ikonografik
diizen ve anlat1 yapilar1 agisindan kurumsal bir estetik anlayisin yerlesmesini
de saglamistir (Bloom & Blair, 1997).

Ayrica bu donemde kitap sanatina olan ilgi sadece saray ¢evresiyle sinirlt
kalmamigstir. Devletin entelektiiel siifi olan vezirler, katipler ve kadilar ile
birlikte, bilim insanlar1 ve zengin tiiccarlar da resimli yazmalar siparis ederek
bu sanatsal etkinligin toplumsal tabana yayilmasina katkida bulunmuslardir. Bu
durum, sanatin “elit iiretim” alanindan g¢ikarak sosyal dolagima girmesine,
boylece hem yayginlik hem de g¢esitlilik kazanmasina neden olmustur
(Melville, 2000). Ornegin tarih yazimu, tip, astronomi ve edebiyat gibi alanlarda
yazilmis metinlerin gorsellestirilmesi, yalnizca estetik degil ayni zamanda
pedagojik ve ansiklopedik islevler iistlenmistir.

Saraydan c¢evreye dogru yayilan bu sanatsal dolagim siireci, ayni
zamanda Ilhanli kiiltiir politikasinin merkez—cevre iliskisine dayali yapisini da
yansitir. Tebriz ve civarinda tiretilen gorsel formlar, Horasan, Bagdat ve Siraz
gibi kiiltiirel merkezlerde yeniden yorumlanarak yerel minyatiir okullarinin
gelismesine zemin hazirlamistir. Bu da ilhanli dénemi minyatiir sanatinin hem
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bir merkezi stil hem de bolgesel varyantlar {iretme kapasitesi tasidigini
gostermektedir (Roxburgh, 2005).

SONUC

Orta Asya’nin bozkirlarinda sekillenen ve gocebe toplumlarin sozlii
anlat1 geleneginden beslenen erken donem gorsel anlatim bigimleri, zamanla
Islam cografyasimin en rafine sanat formlarindan biri olan minyatiir sanatinin
temellerini olusturmustur. Bu doniisiim yalnizca teknik ve estetik bir evrim
olarak degil; ayn1 zamanda kiiltiirel, sosyopolitik ve dini unsurlarin i¢ ige
gectigi ¢ok katmanli bir degisim siireci olarak degerlendirilmelidir (Bagci,
2006). Bu baglamda minyatiir sanati, tarihsel olarak duragan ve donuk bir
yapiya sahip olmayip; her donem kendi tarihsel, estetik ve ideolojik baglami
icerisinde yeniden bicimlenen dinamik bir sanat formudur.

Orta Asya’daki erken donem resimli anlatilarda kullanilan stilize
figiirler, sembolik dgeler ve sinirli perspektif anlayisi, daha sonraki dénemlerin
ikonografik ve kompozisyonel kodlarinin temelini olusturmustur. Bu gelenek,
ozellikle Biiyiik Selcuklu Devleti déneminde Islam diinyasinda gelisen kitap
sanatiyla birlesmis; saray kiiltiirli ve ilmi ¢evrelerde gorsel anlatimin 6nemli bir
pargast haline gelmistir (Tanindi, 2002). Bu donemde bilimsel, edebi ve felsefi
metinlerin resimlenmesi; gorsel-isitsel anlatinin bir birlesimi olarak sanatin
yalnizca estetik degil, aym1 zamanda pedagojik bir isleve sahip olmasim
saglamistir (Grabar, 1992).

Selcuklu minyatiirleri, figiiratif ¢esitliligi, dekoratif ayrintilara verdigi
onem, mimarl arka plan kullanimi1 ve hikdye anlatimindaki zenginligiyle
yalmzca kendi déneminin degil, ayn1 zamanda Ilhanli, Timurlu ve Osmanh
minyatiir geleneklerinin de temellerini olusturmustur. Ozellikle Horasan,
Bagdat ve Isfahan gibi merkezlerde gelisen atélye kiiltiirii sayesinde bu sanatsal
miras, kugaktan kusaga aktarilmistir.

[Thanhlar déneminde Selguklu estetik mirasi, hem siireklilik hem de
doniisiim temelinde yeniden yorumlanmugtir. Ilhanli minyatiirlerinde, Orta
Asya kokenli Mogol gorselligi ile Selguklu’nun yerlesik mimari ve figiiratif
anlayis1 arasinda melez bir sentez olusturulmustur. Ozellikle figiirlerin yiiz
tiplerinde goriilen Mogol etkileri, genis elmacik kemikleri, ¢ekik gozler ve
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stilize sa¢ bicimleriyle 6ne g¢ikarken; mimari detaylarda ve kompozisyon
yapisinda Selguklu geleneginin siirekliligi korunmustur. Bu Uslupsal melezlik,
sanatin yalnizca bigimsel diizeyde degil, ayn1 zamanda diisiinsel diizlemde de
yeniden yapilandirildigii gostermektedir.

[Thanh saraymnda kurulan kitap atdlyelerinde (ketdb-héne), usta-¢irak
iligkileriyle siirdiiriilen sanat iiretimi, yalnizca teknik aktarim degil; ayni
zamanda kiiltiirel bellek ve tarihsel siireklilik agisindan da onemlidir. Bu
baglamda minyatiir sanati, her ne kadar donemler arasinda teknik farkliliklar ve
ikonografik degisiklikler gosterse de, ana islevi olan anlati ve temsil etme
0zelligini korumustur. Dolayisiyla bu sanat formu, hem geleneksel yapisini
muhafaza etmis hem de yeni yorumlara agik yapisiyla yasamaya devam
etmistir.

Gunumuizde tarihi minyatirler, yalmzca estetik degeriyle degil; ait
olduklar1 donemlerin diinya goriisiinii, sosyal yapisini, inang sistemini ve
kiiltiirel kodlarini yansitan birincil gorsel belgeler olarak degerlendirilmektedir.
Bu nedenle, Orta Asya’dan baslayarak Selguklu ve ilhanlilar’a uzanan sanatsal
aktarim zinciri, Islam diinyasinda gorsel diisiincenin evrimini anlamak
agisindan kritik bir 6neme sahiptir. Bu biitiinliik igerisinde degerlendirildiginde,
minyatiir sanat1 yalnizca bir resimleme gelenegi degil, ayn1 zamanda kolektif
hafizay sekillendiren ve koruyan bir gorsel kiiltiir pratigidir.
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GIRIS

Sanat, toplumlarin kendilerini ifade etmek igin kullandiklar
yontemlerden biridir. Sanatkar, mensubu oldugu toplumun gelenekleri ve
inanglari ile sekillenir. Tiirklerin zengin tarihi ve gii¢lii inanglar1 ile meydana
getirdigi yiizyillardir siire gelen geleneksel sanatlardan olan hat ve tezhip
sanati, Islam inanci ile beslenmistir. En giizel 6rneklerinden biri de Hz.
Peygambere duyulan sevginin sonucu O’nun ahlaki ve fiziksel ¢zelliklerinin
anlatildigi hilyeler olmustur (Nalbantoglu, 2019).

Calismamiza konu olan ve Etnografya miizesinde bulunan hilyeyi serif
déneminin Gslup ozelliklerini belirlemek, yeni sanat¢ilara ilham olmasi ve
aktarilmas1 konusunda bu ¢alismanin 6nemli olacagi diigiiniilmiistiir.

Antalya Etnografya Miizesi, 19. yiizyilda insa edilmis olup, Antalya ili
Muratpaga ilgesi  sinirlart  igerisinde, tarihi  Kalei¢i  bolgesinde
konumlanmaktadir. Miize yapisi, alt konak ve {ist konak olmak {izere iki ayr
binadan olusmaktadir. Alt konakta, agirlikli olarak Tiirk-Islam sanatina ait
eserler sergilenmekte, list konakta ise Osmanli donemine ait Antalya ev
yasamini yansitan temsili odalar ile doneme 6zgii giinliik kullanim egyalari
ziyaretgilerin begenisine sunulmaktadir. Bu yoniiyle miize hem bdlgenin
kultirel mirasin1 hem de tarihsel yasam pratiklerini yansitan &nemli bir
etnografik merkez niteligi tasimaktadir (Polat, 2022).

Turk-Islam sanatinda tezhip, hat, ebru ve minyatiir gibi geleneksel
sanatlarin her biri kiiltlir ve kimligini yansitan birer parcasi olmustur. Osmanli
déneminde Tiirk sanatinin 6zgiin yapitlardan birisi olan “Hilye-i Serif” Hz.
Muhammed’in fiziksel ve ahlaki 6zelliklerini tasvir eden tezhipli levhalardir.

19. ylizyil sanatkarlarindan “Seyyid Halil Siikri” tarafindan yapilmis
23.75.75 kiinye ile kayitlh Antalya Etnografya Miizesi’nde bulunan “Tiirk-
Rokoko” tarzi ile siislenmis bir Hilye-i Serif eseri segilmis fotograflarla
belgelenmistir, sanatsal agidan eseri desen, kompozisyon, motif, hat yazilari ve
tezhip o6zelliklerinin belgeleme yoéntemi ile incelenmesi Uslup 6zelliklerinin
ortaya konulmasi amaglanmistir.
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Giiniimiiz Tirkge dilinde “Hilye” olarak da tanimlanan “Hilye-i Serife”
kavrami islam tarihi ve islam Sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Hilye kelimesi
Tirk Dil Kurumu tarafindan “Hz. Muhammed’in dis goriinlisini ve
niteliklerini anlatan manzum ve mensur eserler olarak tanimlanmaktadir.
Osmanlica kokende ise hilye kelimesi “giizel sifatlar ve yiizler, miicevher, siis,
stisleme, ziynet” gibi anlamlara gelmekle birlikte zamanla Hilye-i Serife’yi
kapsayan bir anlamda da kullanilmaktadir (Ucar, 2019). Islami Tiirk
Edebiyatinda da Hz. Muhammed, dort halife, diger peygamberler, Allah’in
dostlar1 veliler ve tarihe iz birakmis islam biiyiiklerinin fiziki ve ruhi (i¢ ve dis)
yapilart ve biitiin 6zelliklerinin anlatildigi manzum ve mensur eserlerde
verilmistir (Coskun, 2015).

Turk-Islam sanatlar1 igerisinde kitap sanatlarinin onemli bir dali olan
tezhip, uygulamalar1 6zellikle Kur’an-1 Kerim, hadis kitaplari, fermanlar ve
hilye-i seriflerde gorilmektedir. Kelime anlami itibariyla “altinlamak”
anlamina gelen tezhip, geleneksel bir bezeme sanatidir. Tezhip sanatinda
malzeme esas olarak altin ve tas boya kullanilarak yapilan eserlerdir. Bu sanatla
ugrasanlara “mizehhib” adi verilir. Tezyini sanatlarin temelinde deseni
olusturan motifler yer alir. Geometrik, bitkisel ve simetrik desenli siislemeleri
kapsar.

Tezhipte kullanilan motifler diger siisleme sanatlarinda goriilen
motiflerden daha kiglk ve sadedir. Miizehhip motifini tasarlarken segtigi
modelin ana c¢izgilerini ve bu ¢izgilerin belirledigi deseni koruyarak onu
tahayyiil ettigi sekilde cizer. Boylece modelin gercek goriiniisii, sanatkarin
tasavvur derinligi iginde yeni bir yorumla bigimlenerek motif 6zelligi kazanir.
Bu anlayisla yapilan ¢izimlere “iisliiplagtirma, tisliba ¢ekme, stilize etme” ad1
verilir (Birol, 2012).

19. y.y. sonlari, Osmanli siisleme sanatinda Bati etkilerinin 6zellikle
siisleme motiflerine yansidigt bir donemdir. Bu dénemde Barok ve Rokoko
stillerinden esinlenilerek olusturulan motif diizenlemeleri, kenar bezemelerinde
one ¢ikmistir. Simetri yerine asimetrik, katmanli, hacimli ve organik kivrimlar
iceren desenler tercih edilmis, ¢erceve bordiirlerinde derinlik hissi uyandiran
hareketli kompozisyonlara yer verilmistir (Derman, 2004; Ekici, 2015). Bir
tislup ad1 olarak ilk defa italya da kullamlmaya baslanan Barok kelimesinin
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Portekizce’de gayri muntazam incilere verilen barroco isminden veya barok
sanatin dnciilerinden olan Italyan ressam Federigo Baroccio’nun (6. 1612)
soyadindan alindig1 sanilmaktadir. Barok kelimesinin, bu iisliibun Fransizlar’in
klasik zevk anlayigia ters diigen gosterisli, abartmali ve kurallara uymayan
tarzi sebebiyle Onceleri kiiciiltiicli goriilen anlami, XIX. yiizyilda bu iislibun
giizelliginin anlasilmasindan sonra degismistir (Atasoy, 1992).

1. HILYE

Sozlukte “sts, ziynet, kolye” gibi manalara gelen “Hilye” mecazen
“yaratilis, stiret ve giizel vasiflar” demektir. Kelime Osmanli kiiltiiriinde Resil-
i Ekrem’in vasiflarini, bu vasiflardan bahseden kitap ve levhalar ifade etmek
icin kullanilmistir. Hz. Peygamber’in hilyesi hakkindaki rivayetler hadis
kitaplarinda “Sifatii’n-nebi” ve “Feza’il” gibi basliklar altinda verilmistir. Bu
rivayetleri hadis kaynaklari yaninda g¢esitli eserlerden derleyip bir arada
degerlendiren ve “semail” adiyla bir ilim haline getiren Tirmizi, Kadi Iyaz gibi
miiellifler ise hilye konusunu semail kitaplarinin Restlullah’in viicut yapisiyla
ilgili ozelliklerinin anlatildigi “Halku Resalillah” adli ilk bolimiinde
incelemiglerdir. “Hasaisii’n-nebi” turd eserler i¢inde de hilye hakkinda bilgi
bulunmaktadir (Uzun,1998).

Hz. Peygamberin vefatindan dnce kizinmn “Ya Rastilallah! Senin yiiziinii
bundan sonra géremeyecegim” demesi lizerine Hz. Peygamber, Hz. Ali*yi
cagirarak “Ya Ali! Hilyemi yaz ki, vasiflarimi gérmek, beni gérmek gibidir™
demistir. Bunun iizerine hilye ve semail kitaplar1 yazilmaya baslamis ve zaman
icinde yayginlasmistir (Nalbantoglu, 2019).

1.1. Hilyelerde Kullanilan Yaz1 Cesitleri

Hafiz Osman’in yazdig: hilyelerde daha ¢ok muhakkak, siiliis ve nesih
yazi ¢esitleri kullanilmistir. Hilye levhalarinda, kullanilan yaz: gesitleri, aklam-
1 sitte “de yer alan, muhakkak, siiliis, nesih ve talik yazidan gelisen, nestalik
yazilaridir. Kafi, gubari ve icaze yazi ¢esitleri ile yazilmis veya birlikte
kullanildiklar1 hilyeler de vardir (Nalbantoglu, 2019).

Manzum ve Mensur metinlerden yola c¢ikilarak hazirlanan, Hz.
Muhammed ve diger islam biiyiiklerini konu alan, levha haline getirilerek bir
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sanat tiirii olarak ele alinan Hilye-i Serifeler yazildiklari kisiler bakimindan dort
ana baslikta toplanmaktadir:

1. Hz. Muhammed I¢in Yazilmis Hilye-i Serifeler
2. Diger Peygamberler i¢in Yazilmis Hilye-i Serifeler
3. Dort Halife ve Asere-i Miibessere Icin Yazilmis Hilye-i Serifeler

4. Din ve Tarikat Biiyiikleri I¢in Yazilmis Hilye-i Serifeler (Nalbantoglu,
2019).

1.2. Hilye-i Serif’in Boliimleri

Hilye-i Serifeler bigimsel form olarak belli boliimlere sahiptir ancak
genel olarak bi¢imsel ve yazildigi yer olarak ii¢ ana boliime ayrilmaktadir:

a) Kitap Hilyeleri
b) Katlamal1 Hilyeler
c) Levha Hilyeler

Hafiz Osman tarafindan gelistirilen klasik hilye formu on {i¢ béliimden
olugur. Bu boliimler; Bagsmakam, gobek, hilal, dort halife (Hz. Ebubekir, Hz.
Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali) ayet, etek, koltuklar, i¢c ve dis pervazlardir
(Nalbantoglu, 2019).
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1 9 10

12

13
Sekil 1. Klasik bir hilye formunda bulunan boltmler
1.2.1 Basmakam

Hilyelerde en iistte ayrilan kisma (Sekil 1 bkz.) numaralandirilmig sirasi
ile “1” kisimda yer alan boliime ‘Basmakam’ denilmekte olup, i¢inde Besmele
yazilidir. Hz. Peygamberi anlatacak bir sanat eserinin en baginda tek bir
istisnas1 dahi olmaksizin ‘Besmelenin yer almis olmasi, onun Kuran’ mn ilk ayeti
olmas1 ve Islami yasanti bicimine egemen olan ve 6ziinii yine bir Hadis-i
Seriften alan ‘her ise Allah’in adini anarak baslama’ prensibi ile agiklanabilir
(Ozgimi, 2012).
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1.2.2. Gobek

Hilye metninin baglayip biiyiik bir kisminm yer aldigi boliimdiir. “2”
numaral1 boliimde Genellikle dairevi olmakla beraber, 6zellikle ta’lik hattiyla
yazilan metinler i¢in oval veya dortgen seklinde diizenlenmis olan bu bolume
“gbvde” ad1 da verilir (Glindiiz, H. ve Gundiiz, B., 2022).

Hilye-i serifin ana boliimiinii olusturan gébek boliimiiniin ¢evresinde, tist
ve alt kose kisimlarinda, kii¢iik daireler igerisinde dort biyik Halife’nin ismi
bulunmaktadir. Sirastyla (Hz. Ebu Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali)
bkz. (Sekil 1) 4., 5., 6., 7., Gobek kismindaki dairede oldugu gibi bu daireler de
hilal ile gevrelenmistir.

1.2.3. Hilal

Gobek boliimiiniin etrafini gevreleyen kisimdir. Hilal sekli Islam’1 temsil
etmektedir. “3” numarali boliimde Gobek kisminin, etrafini1 sarmalayan hilal
formu ile bir biitiinliik icerisindedir. Sembollerle Hz. Peygamber (s.a.v)’in
Islam’in ve insanligin nuru oldugu anlatilir. Hilal formu sadece sivama altin
veya altin iizerine desenli ya da renkli ¢aligilabilir. Hilal her hilye de olmak
zorunda degildir (Revan ve Oztiirk, 2024).

1.2.4. Ayet

Bu boliimii “8” numarali boliimde Hz. Muhammed ile ilgili bir dyet ya
da nadir de olsa Kelime-i Tevhid de yazilir. Bu boliimde kullanilan ayetler ise
sunlardir, Enbiya Saresi 107. Ayet “Ve ma erselnake illa rahmeten lil-2lemin”
(Biz seni alemlere ancak rahmet olarak génderdik). Kalem Saresi 4. Ayet: “Ve
“inneke le* ala hulukin aziymin” (Sen elbette yiice bir ahlak iizeresin). Fetih
Saresi 28-29. Ayet: “Ve kefa bi-11ahi Sehid (en) Muhammed (un) rastlullah”
(Muhammed“in Allah*“mn restli olduguna Allah*in Sahitligi yeter) (Coskun,
2015).

1.2.5. Etek

Gobek kismimin devami bu kisma yazilir. “9” numarali béliimde bazi
hilyelerde biitiin metin gdbege sigdirilir boylece etek kismi ortan kalkar. Etek
kismi dua, hattatin imzasi1 ve tarihle sona erer. Etek kismi gobekteki kalem
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kalinhigiyla ve yazi gesidiyle aymi yazilir. imza kismi farkli yazi cesidiyle de
olabilir (Mert, 2012).

1.2.6. Koltuklar

Hilyelerde etek kismindaki her iki tarafinda bulunan bosluklara verilen
addir. “10., 11.” Numarali bolimde bu kisimlar, tezhip ile siislendigi gibi bazi
hilyelerde Hz. Peygamber’in torunlari Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’in (r.a.)
isimleri yazildig1 da goriiliir (Deveci, 2018).

1.2.7. i¢ pervazlar, dis pervazlar

Yazi yazilan alanla en dis siislemeyi birbirinden cetvellerle ayiran kisma
“pervaz” veya “kenar suyu” denir. “12., 13.” Numarali boliime I¢ pervazlar
tercih edilen renklere de bagh olarak esere derinlik kazandirir ve adeta bir ig
cergeve gibidir. Cetvel aralarinda renkli cizgiler gekilebildigi gibi tamamen
altin ile doldurulabilir veya ebru kullanilabilir. I¢ pervazlarin etrafim
cevreleyen son ¢alismanin yapildigi alandir. Hatti ve i¢ boliimlerdeki calismay1
On plana cikaracak sekilde tezhiplenir. Bu alanda genellikle koyu renk zemin
Uzerine halkar, barok, zerefsan, ebru gibi galismalar uygulanir (Nalbantoglu,
2019).

2. BAROK VE ROKOKO

Barok kelimesi mecazi olarak “tuhaf, giiliing, tutarsiz” anlamina
gelmektedir. Portekizcede kuyumculukta kullanilan tam yuvarlak olmayan
diizensiz inci anlamina gelen “Barocco” sdzciiglinden dogan Barok, bir iislup
adi1 olarak 18. yiizyil sonlarinda Neo Klasizm “Yeni Klasik¢ilik” tarafindan
yayginlastirilmistir. Gorsel sanatlarda “Barok ¢ag” olarak adlandirilan dénem,
biitiin 17. yiizy1li kapsar ve 18. yiizyilda Roma’da klasik tepkilerin bagladigi
1750’lere kadar uzar (Tuncel, 2002).

Italya’da baslayip Fransa’da daha cok kabul gormiis, tiim Katolik
Avrupa’y1 ve Latin Amerika’y1 etkilemis olan Barok iislubu, klasigin saglam,
acik ve kesin hatli bigimlerinin yumusamasi ve formlarin kompozisyon
icerisinde kaybolarak birbiriyle kaynasmasidir. Klasigin duragan figiiri,
barokta canlanacak ve sakinlik yerini harekete ve satafata birakacaktir. S6z
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konusu Barok sanati, hakim oldugu ylizyillar igerisinde ve ondan sonraki
donemlerde birgok kultlru ve sanat dalini etkilemistir (Zencirkiran ve Berkli,
2022). 17. yiizy1l ve 18. yiizyillarda olusan siyasi olaylar, Osmanli Devleti’nin
disa agilmasina, sarayin batiya hayranliginin olusmasina, toplumsal ve kiiltiirel
anlamda sanatta degisiklikler kendini gostermeye baslamistir. Sultan 111
Ahmet Saraya topladigi sanat¢ilara destek vermesi ve onlar1 toparlamasi
sayesinde, gonderilen elginin gozlemleri, oradan gelen hediyeler gibi pek ¢ok
seyden etkilenen sanatkarlar, batili bicimleri kendi kiiltiiriimiiz icinde
harmanlayarak Lale Devri’ni baslatmis oldular (Tiifekei, 2020).

17. yiizyilda ilk yarisinda Fransa’da baglayarak tiim diinyaya yayilan bir
bezeme Gslubu olan rokoko kelimesinin etimolojik kokeni tam olarak bilinmese
de biiyiik bir olasilikla “’rocaille’” ve “’barocco’’ sodzciiklerinin birlesiminden
meydana gelmigtir. Bu iislupta C ve S kivrimlar1 uygun sekilde birbirini takip
ederek sonsuz varyasyonlara evrilmis, bunlarin olusturdugu hareketli etkilerle
dinamik ve canli dekorlar meydana getirilmistir (Durmus, 2022). Kitap
siislemelerinde “s” ve “c” kivrimlarindan olusan formlarla beraber kurdelelerle
baglanan ¢igek buketleri, vazolu ¢icekler gibi yerini yeni rokoko tarzi desenlere
birakmaya baslamistir. Bu tarza yapilan eserlerde en giizel 6rneklerini Hilye ve
diger Hat levhalarinda gérmek miimkiindiir. Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin
1870 ve 1873’te, Filibeli Arif Efendi’nin 1888’de yazdig: Hilye-i Seriflerdeki
Rokoko tezhipleri bu donemdeki en giizel 6rneklerden biridir (Tufekgi, 2020).

18. yiizy1lda Avrupa’dan, 6zellikle Fransa’dan saat, biblo, enfiye kutusu,
vazo, tabak gibi giinliik esyalarin yansira i¢ mekan, ahsap duvar panosu, kapi,
sOmine, ayna gercevesi g¢izimleri yoluyla Osmanli ortamina ulasan Batili
motifler klasik Osmanli mimari gelenegine uydugu kadartyla alintilanmstir.
18.ylizyilda daha ¢ok i¢ dekorasyonda kendini hissettiren Barok-Rokoko
iisluplar1, saray, cami, sivil mimari, ¢esme hatta mezar taglarinda bile kendini
hissettirmistir (Tuncel, 2002).

2.1. Barok ve Rokoko Arasindaki Benzerlikler ve
Farkhhiklar

Barok ve Rokoko, Bati sanat tarihinde 6zellikle 17. ve 18. yiizyillarda
Avrupa'da etkili olan iki stisleme ve sanat Gslubudur. Her iki Uslup da temelde
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gosterisli, siislii ve hareketli yapilariyla dikkat ¢cekerken, aralarindaki bi¢cimsel
ve kavramsal ayrimlar belirgindir.

Benzerlikler acisindan; her iki stil de dramatik anlatim giicline, detay
zenginligine ve dekoratif unsurlarin yogun kullanimina dayalidir. Mimari,
resim, heykel ve i¢ mekan tasariminda zengin bezemeler, kivrimli formlar ve
g0z alic1 malzemeler ortak 6zellikler arasinda yer alir. Her iki tarz da izleyicide
duygusal bir etki yaratmayi amaglamis, sanat araciligiyla giic ve ihtisami
goriiniir kilmak istemistir.

Farkliliklara gelince; Barok tarz daha ¢ok dramatik, gorkemli ve ¢ogu
zaman karanlik tonlarin hakim oldugu sahnelerle tanimlanirken; Rokoko daha
hafif, zarif ve eglenceli bir nitelik tasir. Barok sanat, Gzellikle Katolik
Reformu’nun etkisiyle dini anlatimda yogunlagsmisken, Rokoko sekiilerlesmis,
aristokrat zevklere hitap eden liiks ve keyif temalarin1 6ne ¢ikarmigtir. Barok’ta
simetri ve diizen hakimken, Rokoko asimetri, kivraklik ve dogallik ile
karakterizedir. Renk paleti agisindan da Barok daha koyu ve kontrasth tonlar
tercih ederken, Rokoko pastel renkleri ve yumusak gecisleri benimsemistir.

2.2. Tiurk Rokokosu

18. Yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Imparatorlugu’nda Bati etkilerinin
giderek artmasiyla birlikte, Avrupa kokenli Rokoko tarzi da saray ve ¢evresinde
etkili olmaya baglamistir. Bu etkilenme, 6zellikle Lale Devri sonrasi donemde
mimari, slisleme sanati, ahsap isciligi ve el yazmalarinda kendini géstermistir.
Bu dogrultuda ortaya ¢ikan tarz, Turk Rokokosu olarak adlandirilir. Turk
Rokokosu, Bati’daki orneklerinden farkli olarak yerel siisleme gelenegi ile
harmanlanmis, daha yalin ve 6l¢iilii bir bigcimde uygulanmustir.

Altin genis yiizeylerde yapistirilarak uygulanmis; cetveller daha kalin,
ddeta barok mimarisinde goriilen siitun Ornegi gibi {ist kisimlari siitun
basliklartyla ve dalgali bigimde bitirilmistir. Tiglar, klasik tezhibe oranla
cogunlukla yerlerini vazo veya saksi igindeki ¢igek demetlerine birakmistir
(Dalbas, 2024).

Bu iislipta en ¢ok kullanilan yaprak motifleri; akantus, kenger otu,
koknar, enginar, defne, ¢inar, asma, akasya, egrelti otu, itir, mese, zeytin ve
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hurma agaci1 yapraklaridir. Akantus yaprag: dilimli, dilimleri disli, dikenli ve
kivrimli yapisiyla tarihin her doneminde sanatkarlarin ve mimarlarm ilgisini
cekmistir. Goriintii estetigi ve farkli yapisiyla mimaride siisleme elemani olarak
kullanilmig, ayrica yapilart kotiiliiklerden korudugu diistincesiyle inanglara da
hizmet etmistir (Okumus, 2016).

3. ANTALYA ETNOGRAFYA MUZESI
ENVANTERINE KAYITLI SEYYID HALIL SUKRI *NIN HiLYE-
I SERIFI

Antalya Etnografya Muzesi’nde hilye-i serife eseri bulunan hattat,
Bursali Seyyid Halil Siikri Efendi’dir. Halil Siikri Efendi, Bursa’da diinyaya
geldi ve egitimini Bursa’da tamamladi. Seyh Siileymen Vehbi Efendi’den stlis
ve nesih mesk ederek icazetini ald1. Daha sonra ilim tahsili i¢in Istanbul’a gitti
ve egitim ve Ogretimini tamamlayarak Bursa’daki Necatiye Medresesi’nin
miiderrisligine tayin edildi. Bir miiddet sonra Istanbul’daki bir medreseye
nakledildi ve kendisine Siileymaniye’deki irfiniye Mektebi’nin hiisn-i hat
muallimligi tevdi edildi (Atik, 2020).

Antalya Etnografya Miizesi’nde Seyyid Halil Siikri Efendi’nin 45x67 cm
ebatlarinda Hilye-i Serife levhasi bulunmaktadir. Eser, Alanya Miizesi’nden
gonderilmis ve Antalya Miizesi Envanter Defteri’ne 20 Kasim 1975 tarihinde
23.75.75 envanter numarasi ile kaydedilmistir. Halil Siikri Efendi, 1245/1828
tarihinde yazdig1 eserine “Ketebeh( es-Seyyid Halil Siikri” seklinde imza
(s.a.v.) yazilari ile alt kusak yazis1 siiliis, hilye-i serife metninin oldugu gobek
ve etek boliimii ise nesih hatti ile yazilmistir. Eserin tezyinatinda 19. yiizyil

motifleri kullanilmis, nohlidi kdgidin iizerine olusturulan lacivert zemin, altin

119



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasit Akademik Calismalar

BolUim 4

ve cesitli renkler kullanilarak kurdele, stilize ¢icekler, ¢igek demetleri, yaprak

motifleri ile islenmistir (Atik, 2020).

3.1. Seyyid Halil Siikri ’ya ait olan Hilye-i Serif Eserin Uslup

Acisindan Bolimlerinin Incelenmesi

Sekil 2. 23.75.75 Kiinye Numarali Hilye-i Serif

Kiinye Numarasi 23.75.75
Ketebesi Es-Seyyid Halil Siikri
Hat Cesidi Muhakkak, Silis, Nesih
Malzeme Murakka, Altin, Tas boya, Miirekkep
Bulundugu Miize Antalya Etnografya Miizesi
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Sekil 3. Basmakam Bolumi

Hz. Peygamber’in, besmele ile baglanmayan islerin bereketsiz ve
neticesiz kalacagini belirten hadisinin ve fiili siinnetinin tesiriyle Miisliimanlar
arasinda sozli oldugu kadar yazida da en c¢ok tekrarlanan gerek teberriiken
gerek usulen gerekse tezyini olarak c¢esitli sekillerde en fazla yazilan ayetlerin
basinda besmele gelmektedir (Uzun, 1998).

Hilye-i Serifin Basmakam bolimiinde yatay dikddrtgen olarak belirlenen
alana Hattat tarafindan Sekil 3° de “Besmele” yazilmis oldugu goriillmektedir.
Bagmakam kompozisyonunda hattin etrafin1 ¢evrelercesine serbest Uslup ile
yerlestirilen stilize edilmis hanger yapraklar1 ve barok tarzdaki defne dallari
yaziy1 lacivert zeminden ayirip i¢ ve dis cetvellerle birlikte atinla boyanarak
kompozisyon olusturulmustur. Yazinin sol iist kosesinde bulunan bkz. (Sekil 4)
damla formundaki kompozisyonda zemini altinla sivanmis, barok Uslupla
stilize edilmis motiflerden olusan bir sepet gorilmektedir.
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Sekil 4. Basmakam Barok Sepeti

Basmakam bolimiinde besmele hattinin yazildigr bolimiin st sol
kosesinde yer alan damla formunda bir kompozisyon olusturulmus zemini altin
ile stvama boyanip, etrafi basit yapraklar ile ¢evrelenerek hattin bulundugu
kisimdan ayrilmigtir. Yazidan ayrilan barok tslup ile olusturulan sepet formu
icerisinde (¢ adet gul ve “Akantus” ¢icegi motifleri tezyin edilmistir. Stilize
edilmis giil motiflerinin zamanla asinarak boyasinin dokiildiigiinden deforme
oldugu goriilmektedir.Desende yukarida yer alan gul motifi yine barok
Uslubuyla stilize edilmis ve mavi ve kirmiz1 renkle tepe alan gul olan Ug¢ adet
gill motifi agmmis kisimlarma ragmen motifin sekli yine de belirgin
durumdadir. Bir ¢igek sepetini seklinde stilize edilmis motif grubunun gilleri
cevreleyen akantus ¢igekleri yesil rengi ile boyanmis ve natiiralist bir Uslupla
yapraklarina tarama yapilmigtir.

Gl rengi, sekli ve kokusu bakimindan da gesitli benzetmelere konu
teskil etmistir. Bunlarin basinda onun her yoniiyle Hz. Peygamber’e benzetilisi
gelmektedir. Tasavvufi sembolizmde giil ilahi giizelligi ifade ettigi gibi
Allah’in mahbibu Hz. Muhammed’i de temsil eder. Bundan dolay1 “verd-i
Muhammedi” veya “glil-i Muhammedi” ad1 verilen giil seklinde hilye-i serifler
yapilmustir. Ote yandan tasavvufta servi vahdeti, giil de kesreti temsil ettigi icin
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“serv-i giil endam” gibi sozlerle kesret altinda gizlenen vahdet anlatilmak
istenmistir (Kurnaz, 1996).

Sekil 5. Gobek Bolimi

GoObek bolimu Hilye-i Serifin orta kisimda yer alan dairesel formda
olusturulan kompozisyonun i¢ kisminda yer alan hat nesih yazi ¢esidiyle
yazilmig Hz. Muhammed’in ahlaki ve fiziki 6zelliklerini anlatilmaktadir.
GoObek boluminde yer alan daire formundaki kompozisyonun zemini altin
stvama yapilmis, yazi zeminden ayrilmistir. Hilal formunda tasarlanmis
kompozisyon cetvelle ¢evrelenip altinla sivanarak lacivert zeminden ayrilarak
siirlandirilmigtir. GObek boliminin etrafinda yer alan diger dort daireyi
olusturan kompozisyonlarin icerisinde “Hulefa-i Rasidin” halifelerin isimleri
sirastyla (Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali) siiliis hat yazist
cesidi ile yazilmustir. Halifelerin isimlerinin bulundugu daireler hilal formunda

altin sivama ile sinirlandirilarak lacivert zeminden ayrilmistir.
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Gobek bolimi lacivert sivama boyali zeminde yer alan serbest bir
kompozisyon ile gelisi giizel yerlestirilmis barok tarzi stilize edilmis 1tir
yapraklari altinla boyanmistir. Kompozisyonun her iki yaninda simetrik sekilde
bulunan “S” formundaki barok Gslupla stilize edilmis natiiralist motifli cicek
sepetleri gorilmektedir. Hileye-i Serifin Gobek boliimii smirlandirilmak
maksadiyla i¢ ve dis kisimlart cetvel gekilip altinla boyanmistir.

DJ."‘ v"\
PSS

Sekil 6. Yazi1 Duraklar1 Motifleri

Hilye-i Serifin gbbek boluminun igerisinde yer alan yazinm tam
merkezinde Hz. Muhammed (s.a.v.)’in ismini siiliis hatt1 ile yazilmistir. Metnin
hatt1 ise nesih yazi ¢esidi ile yazilmistir. Metnin durak yerlerinde ise bitkisel
motif gruplarma yer verilmistir. Klasik tislupla tezyin edilen bitkisel motifler
penc berk, se berk, cihar berk ve cark-1 felek gibi farkli motiflerle bezenmistir.

Motiflerin zemini altin ile sivanmig yapraklarinin oldugu kisimlar ise
kompozisyonda renk dengesi gozetilerek mavi, kirmizi ve Ustiibeg rengi ile
boyanmustir. Dis kisimlar1 siyah tahrir ile sonuglandirilarak metinde durak
kisimlarini belirlenmesi maksadiyla tezyin edilmistir.
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Sekil 9. Hz. Ali Sekil 10. Hz. Osman

Hilye-i serifin gobek bolimiiniin ¢evresinde, iist ve alt kdse kisimlarinda
bulunan, kiiglik daireler icerisinde dort biyik Halife’nin ismi yer almaktadir.
Siiliis hatt1 ile yazilan Hz. Ebu Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali bkz.
(Sekil 9.,10.,11.,12.) Gobek bolimunde bulunan dairesel kompozisyonda
oldugu gibi bu daireler de hilal ile ¢evrelenmistir. Dairelerin i¢ kisimlar1 agik
renkte, hilal kismini olusturan gevresinin igi ise altin varak ile boyanmistir.
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Sekil 11. Stilize Cigek Dallari

Hilye-i Serif’in gobek bolimiinde metnin her iki yanini simetrik olacak
sekilde cevreleyen “S” seklinde kompozisyon alani olusturulmus ve lacivert
zeminden ayrilmistir. Kompozisyonda Barok-Rokoko tislubunda stilize edilmis
naturalist dallar gorilmektedir. Kompozisyon simetrik acik formun basit
yapraklar ile gevresi sinirlanmig zemini altin stvamadir. Her iki simetrik formda
barok-rokoko tislupla stilize edilmis nattralist gul motifi gorilmekle beraber
dallar1 tarama yapilarak detaylandirilmistir. Gul motifinin boyali alan1 zamanla
yipranip dokiildiigi gorulmektedir, dallar ise yesil renkle boyanip tahrir ile
sinirlandiriimistir.

Sekil 12. Etek ve Koltuk BélUmii
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Hilye-i Serif’in etek boliimiinde yer alan siiliis ¢esidi alt kusak yazisi
zemini noh(di kagidin Gzerine siyah murekkep ile yazilmistir. Etek bolimindn
alt kisminda yer alan koltuk bolumuinde metnin devami yer almaktadir. Koltuk
bolimiinde altin sivama boyali zemini peng berk, se berk, cihar berk ve ¢ark-1
felekle tezyin edilmis durak motifleri yer almaktadir.

Sekil 13. Koltuk Bolimu

Koltuk boliimiinde yer alan simetrik béliinmiis kompozisyonda dairesel
formlar cetvel ile siirlandirilmis zemini sivama altin ile boyali alanlar
icerisinde barok-rokoko uslupla stilize edilmis giil motifleri tezyin edilmistir.

Cicek demetini andiran bu kompozisyonun motiflerinin baslangig
yaptiklar1 zemin saksi i¢erisinden ¢iktig1 goriilmektedir.

Sekil 14. Dis Pervaz Bolimi

Dis pervaz boliimleri Hilye-i Serifi ¢cevreleyen tek iplik Gzerinde barok-
rokoko uUslubunda kompoze edilmis aralarda fiyonk seklinde bulunan
stslemeler gorilmektedir. Kompozisyonun fiyonk formlari haricinde kalan
alanlarda ise serbest sekilde fiyonk zeminden ¢ikarmiscasina baglayan ve

127



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasit Akademik Calismalar

Bolum 4

asimetrik yonlerde ilerleyen akantus dalli formla kenger ¢icegi stilize edilerek
stislenmistir. Lacivert zeminde altin ile negatif tislup tercih edilmis ve tasarimin
biitiinliigiinii ¢evreleyen dis pervaz sade ve zarif olacak sekilde tezyin
edilmistir.

SONUC

Bu calisma, Antalya Etnografya Miizesi koleksiyonunda yer alan ve
Seyyid Halil Siikri ’ya ait olan Hilye-i Serife’nin lislup ve kompozisyon
Ozelliklerini ele alarak, Osmanl hat sanatinda Barok-Rokoko etkilerini ortaya
koymay1 amaglamistir. Yapilan analizler sonucunda, 18. yiizyildan itibaren
Osmanli sanatgilarinin  Bati estetik anlayisindan etkilendigi, ancak bu
etkilenmenin geleneksel hat sanatinin temel degerleriyle biitiinlestirilerek
Ozglin eserler iretildigi goriilmiistiir. S6z konusu Hilye-i Serife levhasi,
yalnizca dini bir metnin gorsel temsili degil, ayn1 zamanda donemin kiiltiirel ve
sanatsal zevkini yansitan kiymetli bir belge niteligindedir.

Bu baglamda, tarihi ve kiiltiirel degeri yiiksek olan bu gibi eserlerin
korunmasi, belgelenmesi ve genis kitlelere tanitilmasi biiylik Onem arz
etmektedir. Hilye-i Serife orneginin estetik giicii ve tarihsel baglami hem
akademik cevreler hem de toplum nezdinde daha fazla ilgi gérmeyi hak
etmektedir. Dolayistyla bu ¢alisma, benzeri kiiltiirel miraslarin sanat tarihi
icindeki yerini giiclendirmek ve gelecek kusaklara saglikli bir bigimde
aktarilmasii desteklemek adina 6nemli bir katki sunmaktadir.
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GIRIS

Osmanli Imparatorlugu, 14. yiizy1l sonlarindan itibaren yalnizca siyasi
ve askeri alanda degil; mimari, el sanatlar1 ve 6zellikle ¢ini iiretimiyle de Sanat
tarihinde kalic1 bir iz birakmustir. Bu siirecte 1znik, kaliteli kil yataklar1 ve
geliskin zanaatkarlik kiiltlirli sayesinde ¢ini {iretiminin baslica merkezi haline

gelmis; 15. ylizyilin sonlarindan itibaren saray ¢evresi basta olmak tizere pek
¢ok yapinin siislenmesinde tercih edilmistir (Aslanapa, 2022; Kuban, 2002).

16.yiizy1l, Iznik ¢ini sanatinin klasik dénemi olarak kabul edilir. Bu
donemde c¢iniler, yalnizca mimari bezeme unsurlar1 degil, ayn1 zamanda
giindelik yasama dair iglevsel esyalar olarak da iiretilmis; yayvan tabak, kase,
sahan, siirahi gibi formlarda zengin bir {iretim repertuvari olusturmustur
(Bingiil, 2004; Oney, 2001). S6z konusu eserlerde yer alan siisleme
programlari, saray nakkaslari tarafindan belirlenmis; ustalar ise Ehl-i Hiref
teskilatiyla koordine edilmistir (Cagman, 2002).

Bu eserlerin dekoratif unsurlar arasinda kus figiirleri dikkat ¢eker. Kus
tasvirleri, yalmizca gorsel zenginlik saglamakla kalmamis; ayn1 zamanda
mitolojik ve sembolik bir anlam diinyasinin temsilcisi olarak ¢ini sanatinda
onemli bir yer edinmistir. Kartal, dogan, simurg ve tavus kusu gibi figiirler,
Tiirk mitolojisinden Islami sembolizme uzanan genis bir anlam katmanina
sahiptir. Bu baglamda kuslar, koruyuculuk, ilahi gii¢, goge yiikselis ve cennete
gonderme gibi anlamlarla yuklidir (Ogel, 1993; Coruhlu, 2006). Ozellikle
tavus kusu, giizelligi ve sonsuzlugu simgeleyen estetik bir dge olarak Iznik
c¢inilerinde zarafetle islenmistir (Coruhlu, 2001).

Kus figilirlerinin yer aldigi kompozisyonlar, genellikle merkezi
duzenlemeyle kurgulanmis, ¢cevresinde ise ¢igek, bulut kivrimi ya da rumi gibi
motiflerle zenginlestirilmistir. Nakkashanelerde gelistirilen bu diizenlemelerde
kus figiirleri hem estetik ritim hem de simgesel anlam iiretmek amaciyla
kompozisyonlara dahil edilmistir (Duran, 2020). Kusun agzinda tagidig1 ¢icek
veya meyve gibi detaylar, bereket, dogurganlik ve ilahl diizen gibi soyut
kavramlarla iliskilendirilmistir (Ayaokur, 2014).
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Ayrica, 19. yiizyilin sonlari ile 20. yiizy1l baslarinda Avrupa’da Osmanli
sanatina yonelik artan ilgiyle birlikte, baz1 Batili koleksiyoncularin kus figiirlii
Iznik ¢inilerine “egzotik” ya da “dogaya hayranlik” perspektifinden
yaklagtiklar1 goriilmektedir. Bu yorumlar, Dogu sanatina dair romantik bir
bakig agisin1 yansitarak koleksiyonlara olan ilgiyi artirmistir (Necipoglu, 2005).

Bu baglamda, ¢aligmanin amaci Osmanli donemi Iznik cinileri arasinda
yer alan kus figiirlii tabaklar1 ikonografik ve tipolojik agidan incelemek, bu
figlirlerin tagidigr kiiltiirel, estetik ve sembolik anlamlar agiga ¢ikarmaktir.
Boylece hem sanat tarihine hem de geleneksel Tiirk sanatlarinin gagdas yorumu
acisindan 6zgiin bir katki sunulmasi hedeflenmektedir.

1. KUS FIGURU TASVIRI

16. yiizy1l Iznik ginileri, Osmanli sanatinda figiiratif anlatimin 6ne giktig1
bir donem olarak degerlendirilir. Bu dénemde kus tasvirleri, tabak, kase ve karo
gibi seramik yiizeylerde stilize edilmis bicimde resmedilmis ve doga
betimlemeleriyle birlikte stilize veya yan stilize edilmis; cicekler, agaglar,
manzaralarla birlikte kullanilmistir (Corakli, 2020).

Kus tasviri, kokenleri Orta Asya'ya dayanan Tiirk kiiltiir ve sanatinda
uzun bir gecmise sahiptir ve zamanla Islam sanatinin estetik ve sembolik
anlayisi ile biitiinlesmistir. Bu kus tasvirleri, yalnizca gorsel slisleme unsuru
degil; mitolojik kokenlere dayanan, dini temsiliyet barindiran ve kozmolojik
anlamlar tagtyan giiglii semboller olarak degerlendirilir (Ogel, 1995; Coruhlu,
2019). Tiirk mitolojisinde kuslar, cogunlukla goékyiizii, semavi kudret ve ruhlar
alemiyle iliskilendirilmistir. Samanist inang sistemlerinde, kus bir “rehber
ruh”! ya da “yol gosterici”? olarak goriliir. Bahattin Ogel, Tiirk mitolojisinde
kuslarin ruhsal rehberler olarak tasvir edildigini agik¢a belirtir. Ona gore,

1 Rehber ruh, Samanist inang sistemlerinde samanin trans haline gegerek 6te alemlere yaptigi yolculuklarda
ona eslik eden, yon veren ve koruyan varliklari ifade eder. Bu varliklar ¢ogunlukla hayvan formundadir ve
en yaygin olanlar1 kuslardir. Kuslar, gok ile yer arasinda mekik dokuyan semboller olduklarindan, ruhsal
rehberlikte 6ne ¢ikarlar. Saman, bu rehber ruhlarin yardimiyla 6liilerin ruhlarmi 6te diinyaya tasir veya
tanrilarla iletisim kurar.

2 Yol gosterici ise daha genel bir anlamda kullanilir ve kisinin metafizik ya da sembolik bir yolculuk sirasinda
karsilastigi, ona yon veren varliktir. Tiirk mitolojisinde bu ¢ogu zaman kutsal bir hayvan ya da ata ruhu
seklindedir. Yol gosterici, sadece yon vermekle kalmaz, kisinin ruhsal gelisiminde de 6nemli bir role sahiptir.

—
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"samanin goge ¢ikis1 genellikle bir kusun sirtinda gergeklesir" ve bu kus bir tiir
yol gosterici ruh olarak islev goriir (Ogel, 2010) Yasar Coruhlu, Tiirk
mitolojisindeki hayvan figiirlerinin sadece siisleme unsuru olmadigini, ayn
zamanda koruyucu ve yol gdsterici nitelikler tasidigim vurgular. Ozellikle
kartal, dogan gibi kuslar goksel rehberlik gorevini tstlenir (Coruhlu, 2006)
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ruhun gége cikisi, manevi gegisin sembolii
haline gelir (Ogel, 2010; Kiiden, 2019). Bahattin Ogel’e gére bu kuslar yalnizca
rehber ruhlar degil, ayn1 zamanda yaratici glictin ve ilahi iradenin temsilcisidir.
Yaratilig mitlerinde, Tanri'nin gonderdigi kutsal kusun su altindaki topragi
cikararak karayr meydana getirdigi anlatilir; bu da kusun, gok ile yer arasinda
arac1 bir varlik olarak kabul edildigini gosterir (Ogel, 1995). Bu durum, kus
tasvirlerinin yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda kolektif kimligi
sekillendiren kutsal varliklar olarak da algilandigini ortaya koyar (Ogel, 1995).

Bu mitolojik cerceve incelendiginde karsimiza ¢ikan kus tasvirleri
arasinda ozellikle kartal, simurg ve dogan gibi tiirler 6ne ¢ikmaktadir. Simurg,
Zumrid-ii Anka ya da Hiima kusu gibi efsanevi varliklar, Tiirk-Iran edebiyati
ve tasavvufi metinlerde insanin ruhsal yolculugunu temsil eden figiirlerdir
(Coruhlu, 2019; Kizilbuga, 2023). Simurg, bilgeligin ve yiiceligin; kartal ve
dogan gibi yirtict kuglar ise giiciin ve iktidarin sembolleri olarak goksel
rehberlik iglevi tstlenir. Tiirk ¢ini sanatinda bu kuslar, 6zellikle mimari ve
seramik eserlerde sik¢a kullanilmistir; camii ve medrese ¢inilerinden Iznik cini
tabaklarina kadar pek ¢cok formda yer almis, mitolojik ve sembolik anlamlarini
sanat ortamina tagimistir (Kartal & Alp, 2021).

Mitolojik kuslar arasinda 6zel bir yere sahip olan tavus kusu, hem fiziksel
ihtisami hem de sembolik anlam derinligiyle dikkat ¢ceker. Dogu kiiltiirlerinde
ozellikle sonsuzluk, Sliimsiizliik ve ilahi 15181n yansimasi olarak yorumlanan
tavus kusu, zamanla Islam estetiginde cennetle dzdeslestirilmistir. Tiirk ¢ini ve
seramik sanatinda da bu figiir, sadece siisleme unsuru olarak degil, manevi
kusu figiiriiniin, 6zellikle Iznik ¢inilerinde ve mimari siislemelerde yer almasi,
onun hem mitolojik hem de sembolik yoOniiniin sanatla biitiinlestigini
gostermektedir (Corakly, t.y.). (Sekil 1)
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Sekil 1. Cinili Késk Koleksiyonu, Kus figiirlii tabak, Iznik, 16/ 17yy.
siralt1 teknigi cok renkli dénem, 30 cm c¢apinda,

Osmanli sanatinda kus tasvirlerinin kullaniminda simgecilik 6nemli bir
rol oynar. Kus, bir yandan doganin estetik bir parcasi olarak seramik yiizeylerde
yer alirken; 6te yandan cennetin, ruhsal safligin, 6zgiirliigiin ve ilahi hakikate
ulasmanin sembolii olarak anlam yiiklenmistir. Tasavvufi anlayista kus, ruhu
temsil eder; dogdugu kafesten (beden) ugarak asil yurduna, yani ilahi huzura
ulasmaya cahisir (Kizilbuga, 2023). Ote yandan, 19. vyiizyil Batili
koleksiyonerleri ve seyyahlari, Iznik ¢inilerindeki kus figiirlerini genellikle
dogaya duyulan hayranlik veya “sark egzotizmi” perspektifinden
degerlendirmistir. Bu yorumlar, Dogu sanatina yoneltilen romantik bakig
agisinin bir pargasi olarak koleksiyonlara olan ilgiyi artirmistir (Necipoglu,
2005). Bu baglamda kus figiirlii ¢iniler, yalnizca Osmanli gorsel kiiltiiriiniin
degil, ayn1 zamanda Bati’nin dogu algisinin da bir pargas1 haline gelmistir.

Kuslar ¢ogunlukla yan profilden, uzun boyunlu ve zarif hatlarla ¢izilmis
olup kuyruklar1 yay seklinde yukari kivrilmig bir formda betimlenmistir. Bu
iislup, kusun sadece tiirsel bir ifadesini degil; ayn1 zamanda onun zarafetini,
hafifligini ve "yiicelige" olan yonelimini yansitir (Ocakoglu, 2018). Tavus kusu
bu iislubun en dikkat ¢ceken Orneklerinden biridir. Genis ve simetrik kuyruk
tiiyleri, sanat¢inin yiizeye diizen kurma arzusunu desteklerken; tavusun "cennet
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kusu" kimligi, eserin ikonografik katmanini derinlestirir (Ocakoglu, 2018).
(Sekil 2)

Sekil 2. Metropolitan Miizesi, Kus figiirlii tabak, Iznik, 16 yy. ortas1 (yaklasik
1575),
siralt1 teknigi, ¢ok renkli, ¢ap1 27,5 cm (Envanter No : 49.9.3)

Kus tasviri, Iznik seramiklerinde ayn1 zamanda dénemin doga sevgisini,
saray cevresindeki av kiiltlirlinii ve hayvanlara olan ilgiyi de temsil eder. Kuslar
bu baglamda hem bir siis unsuru hem de kiiltiirel bir yansima araci olarak
degerlendirilmistir (Coruhlu, 1991). Ozellikle saray atdlyelerinde (Ehl-i Hiref)
gbrev yapan nakkaslar ve ¢ini ustalari, bu figilirleri klasik motiflerle
birlestirerek onlar1 hem geleneksel hem de 6zgiin bir kompozisyon i¢inde
sunmuslardir (Corakli, 2020).

2. OSMANLI DONEMi iZNiK TABAKLARINDA KUS
FIGURU KULLANIMI

Osmanli ¢ini sanati, 15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren iznik’te
sistemli bir liretim gelenegi haline gelmis; 16. ylizyilda ise ozellikle saray
cevresi, cami ve tiirbe gibi prestijli yapilara yonelik {iretimlerle zirveye
ulagsmigtir. Bu donemin 6ne ¢ikan Ozelliklerinden biri, giindelik kullanim
nesnelerine dahi yanstyan yiiksek estetik kaygidir. Iznik atdlyelerinde iiretilen
servis ve yemek tabaklari, yalnizca islevsel araglar degil; ayn1 zamanda sanatsal
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ifadenin yogunlastig1 yiizeyler olarak degerlendirilmistir (Demir Tosunoglu,
2011; Atasoy & Raby, 1989).

Osmanli dénemi Iznik ¢inileri, teknik miikemmelliklerinin yanmi sira
tasidiklart sembolik anlatimlarla da dikkat c¢eken sanatsal iiriinlerdir. Bu
cinilerde yer alan kus tasvirleri, yalnizca dekoratif 6geler degil; mitolojik,
kilturel ve dini anlamlar barindiran simgesel figiirlerdir. Ozellikle 16. yiizyilda
gelisen ¢ini sanatiyla birlikte, kus figiirleri Iznik tabaklarinda giderek
belirginlesmis ve daha zengin bir ikonografik ¢esitlilik kazanmistir (Demir
Tosunoglu, 2011; Oncel, 2019).

Kus figiirlerinin kullanimi, donemin estetik anlayisini ve sembolizmle
beslenen siisleme gelenegini yansitan 6nemli bir gorsel anlati 6gesi olmustur.
Ozellikle 16. yiizyilda, mavi-beyaz erken donem 6rneklerden baslayarak ¢ok
renkli sir alt1 tekniginin gelisimiyle birlikte, kus tasvirlerinin hem teknik hem
de tematik cesitliligi artmistir (Aslanapa, 2022; Yavuz Oncel, 2019). (Sekil 3)

Sekil 3. Christies Miizayedesi, Kus Figiirlii Tabak, Yayvan Dilimli Tabak,
Yaklasik-1530, (Atasoy ve Raby, 1989:187).
Iznik ¢inilerinde hayvan figiirleri ilk kez, 1520-1530’larda kullanilmistr.
1540 ve 1550’lerde ise bu tiir motifler nadiren goriilmiistiir.
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Kus tasvirleri kimi zaman kompozisyonun merkezinde sahne unsuru
olarak one ¢ikarken, kimi zaman da bitkisel motifler, bulut kivrimlart ya da
geometrik diizenlemelerle ¢evrelenerek daha dekoratif bir igleve sahip olmustur
(Oney, 2007). (Sekil 4-5)

Sekil 4. Arthill Muzecilik ve Koleksiyonlu Eserler Mizayedesi,
Kus figiirlii tabak, iznik, 16 yy. ortas (yaklasik 1560-1580),
siralti teknigi, ¢ok renkli ( mavi, turkuaz, kirmizi)

Sekil 5. Metropolitan Miizesi, Kus figiirlii tabak,
Iznik, 16 yy. ortas1 (yaklasik 1575-1590),
stralt1 teknigi, ¢ok renkli, ¢ap1 30 cm
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Kus motiflerinin kullaniminda, ikonografik biling yalnizca gorsellige
degil; ayni zamanda anlam derinligine de dayanir. Osmanli kiiltiiriinde kuslar;
cennet, ruh, 6zgiirlikk ve ilahi kudret gibi temalarla iligkilendirilmis, tasavvufi
metinlerde de sembolik degerlerle yiiklenmistir (Demiriz, 2002; Akpinar,
2022). Bu baglamda, tavus kusu yalmzca estetik giizelligiyle degil, Islam
kiltliriinde cennetle 6zdeslestirilen simgesel bir varlik olmasi bakimindan da
onemlidir (Oney, 1976). Tavus kusunun sahip oldugu “gdzIi” tily yapisi, hem
koruyucu hem de gizemli guglerin temsili olarak yorumlanmig; bu nedenle
saray tretimi ¢inilerde 6zellikle tercih edilmistir (Gokge, 2021). (Sekil 6)

Sekil 6. Sotheby’s Miizadeyesi, Kus figiirlii tabak,
Iznik, 17. yy birinci yaris1,
siralt1 teknigi, ¢ok renkli, ¢ap1 25-30 cm

16. yiizyilda kus tasvirli iznik tabaklarinda genellikle stilize edilmis
mitolojik kus figlirleri (6rnegin ziimriidii anka, kartal, tavus kusu)
kullanilmigtir. Bu figiirler doganin bir temsili olmaktan ¢ok, kompozisyonel
biitiinliik iginde islenmis; kimi zaman karsilikli konumlandirilmis, kimi zaman
da ucus halinde betimlenmistir (Ugar, 2019; Denny, 2004). Bu tiir sahneler,
minyatiir sanatiyla benzer sekilde anlati 6geleri tastyabilir. Ozellikle kargilikli
duran iki kus figiirii; ask, bereket veya ikilik gibi soyut kavramlara géndermede
bulunur. Bu ¢ift figlirler, Osmanli siisleme anlayisindaki simetrik birlik
ilkesinin de bir yansimasidir (Gokge, 2013).
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Sekil 7. Sotheby’s Miizadeyesi, Kus figiirlii tabak,
Iznik, 16. yy ikinci yaris (yaklasik 1570-1590),
siralt1 teknigi, ¢ok renkli, ¢ap1 25-30 cm

Cift figiirli kompozisyonlar, yalnizca Islam sanatinda degil, evrensel
kiiltiirel sistemlerde de bereket, denge, ikilik ve tamamlanma gibi temalar
simgeler (Gokge, 2014). (Sekil 8-9)

Sekil 8. Sotheby’s Miizadeyesi, Kus figiirlii tabak, iznik, 16 ve 17.yy.
stralt1 teknigi, cok renkli, ¢ap1 27 cm
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Sekil 9. Bonhams Mizayedesi, Kus figiirlii tabak,
Iznik, 16 yy., siralt1 teknigi, gok renkli, cap1 26 cm

Iznik atdlyelerinde iiretilen kus figiirlii tabaklar, teknik agidan da biiyiik
cesitlilik gostermektedir. Baglangicta kobalt mavisinin egemen oldugu sir altt
teknikle {iretilen eserler, zamanla turkuaz, ziimriit yesili, mangan moru ve
domates kirmizisi gibi renklerle zenginlestirilmistir. Bu ¢esitlilik, kus
figurlerinin ¢ok daha dinamik ve dekoratif hale gelmesini saglamis ve hem
estetik derinlik hem de dénemin zevk anlayisina uyum kazandirmistir (Atasoy
& Raby, 1989; Demir Tosunoglu, 2011).

Ayrica figiirlerin siurlart ince fir¢a darbeleriyle belirlenmis; kuslarin tily
yapilari, gozleri, gagalar1 ve hareketleri biiylik bir detaycilikla betimlenmistir
(Yavuz Oncel, 2019).
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Sekil 10. Sotheby’s Miizadeyesi, Kus figiirlii tabak,
Iznik, 16. yy ikinci yaris1 (yaklagik 1570-1590),
stralt1 teknigi, ¢cap1 25-30 cm

Bu tabaklarin kullanim baglami da dikkat ¢ekicidir. Genellikle sofra kiiltiiriine
ait olan bu pargalar, yalnizca giindelik kullanim degil; ayni1 zamanda ziyafet,
toren ya da hediyelesme gibi sembolik anlam tastyan alanlarda da kullanilmistir
(Demir Tosunoglu, 2011; Demiriz, 2002). Bu baglamda, kus figiirlii ¢inilerin

sosyal temsiliyet tagiyan objeler oldugu da sdylenebilir.

Kus tasvirli tabaklar {izerine yapilan analizler, bazi O6rneklerin Cin
porselenlerinden etkilenerek iiretildigini ortaya koymaktadir. Ozellikle erken
mavi-beyaz donemlerde, “ucan Ordek” ya da “yuva yapan kus” gibi
kompozisyonlarin benimsendigi goriilmektedir (Atasoy & Raby, 1989; Denny,
2004) (Sekil 3). Ancak Osmanli sanatgilari, bu dis etkileri kendi sembolik ve
estetik anlayiglariyla yeniden yorumlayarak yerel bir Gslup ve kimlik

olusturmay1 basarmislardir (Kuban, 2002).
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Bazi tabaklarda, kus figiirlerinin ¢evresine bitkisel motifler, ¢intemani ve bulut
kivrimlar1 gibi Osmanli ikonografisinin karakteristik siisleme unsurlar
eklenmistir. Bu yaklasim, figiirlerin yalnizca estetik bir unsur olmanin Gtesine
gecerek, kompozisyonun merkezi haline gelmesine olanak tanimistir (Oney,

2007, s. 141; Akpinar, 2022, s. 78).

Sekil 11. Cinili Kosk Koleksiyonu, Kus figiirlii tabak, Iznik , 16 yy. 2. yarisi,
stralt1 teknigi

Sekil 12. Bonhams Miizayedesi, Kus figiirlii tabak, Iznik, 16 yy., siralt1
teknigi, ¢ok renkli, cap1 26 cm, Lot No: 140 ile 19 Nisan 2007’de, Londra,
New Bond Street “Islam ve Hint Sanati” miizayedesinde satilmistir.
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3. KUS FiGURLU IZNiK TABAKLARININ
KOLEKSIYONLARDAKI TEMSILI VE iIKONOGRAFiK
COZUMLEMESI

Christie’s, Bonhams ve Sotheby’s gibi énde gelen miizayede evlerinde
yer alan Osmanli donemine ait kus figiirlii tabaklar, bu sanat anlayigini yansitan
dikkate deger ornekler arasinda yer almaktadir. Bu tabaklarda kus figiirleri,
detayl tily isciligi ve dogal duruslariyla dne cikar. Ozellikle Londra’daki
Victoria and Albert Mizesi koleksiyonunda yer alan bir eser (Sekil 13), s6z
konusu figiiratif anlayisin evrimini izlemek agisindan son derece degerlidir
(Giileg, 2016; Onder, 2018). incelenen koleksiyonlarda yer alan baz1 6rneklerde
kus figliriniin pengesiyle bir dalin iizerinde durdugu ya da gagasinda meyve
tuttugu gortilmektedir (Sekil 14). Bu tiir tasvirler, dogayla uyumlu bir yagsamin
ve ilahi diizenin sembolleri olarak yorumlanabilir (Cevik, 2014).

Yapilan arastirma sonucunda, Victoria and Albert Miizesi
koleksiyonunda bulunan 500 seramik tabaktan yalnizca ikisinin kus figiirii
icerdigi tespit edilmistir. Bu eserlerden biri iran menseli olup muhtemelen
Tebriz yapimidir ve mavi-beyaz bir tabaktir. Digeri ise Iznik iiretimi bir
ornektir. Arthill Koleksiyonu’nda yer alan 147 seramik tabaktan 90 mnin Iznik
yapimi oldugu belirlenmistir. Bu iznik tabaklarinin 15’i saz yolu iislubunda,
4’1 rumi motifli, 1’1 kus figiirlidiir. Geriye kalan 71 tabakta ise ibrik, bahar
dali, av sahnesi gibi betimlemelerin yan1 sira altin bezemeli kompozisyonlar
yer almaktadir.

Benzer sekilde, Metropolitan Mizesi koleksiyonunda bulunan 123
seramik tabak arasinda yalmzca 63’iiniin iznik yapimi oldugu saptanmigtir. Bu
eserlerin 40’1nda bitkisel motifler 6n plandadir. Kus figiirli tagiyan yalnizca iki
eser tespit edilmistir. Bunlardan biri, Nesne Numarasi: 30.95.27 olan ve
muhtemelen Suriye menseli mavi-beyaz bir tabaktir. Diger 6rneklerde ise Halig
isi desenler, insan ve hayvan figiirleri, gemi tasvirleri, ¢intemani motifleri ve
cesitli mavi-beyaz seramik suslemeleri dikkat ceker.

Sotheby’s miizayede evinde satisa sunulan toplam 600 adet Iznik ¢ini
seramigi incelendiginde, bunlarin 311’inin tabak formunda oldugu
gorilmektedir. Bu tabaklardan 118’1 figUratif sislemeler (insan, hayvan, stilize

146



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararasit Akademik Calismalar

BoOlUm 5

unsurlar, Hali¢ suslemeleri, gemi ve stirahi motifleri) ile bezenmistir. Kalan 186
eser ise bitkisel motiflerle slislenmistir. Tiim koleksiyon i¢inde kus figiirlii olan
sadece 7 adet tabak tespit edilmistir.

Ayrica, Bonhams miizayede evinde 2003-2012 yillar1 arasinda satisa
sunulan Iznik ¢inileri tarandiginda toplam 13 figiiratif eser belirlenmistir. Bu
eserlerin 7’si hayvan tasvirlidir ve bunlardan 5’inde kus figiirleri yer
almaktadir. Diger 6 eser ise insan tasvirlidir (Gokce, 2013, s. 45). Christie’s
mizayede evinde 1999-2014 yillar1 arasinda satisa sunulan Iznik ginileri
arasinda 12 insan tasvirli ve 15 hayvan figiirlii tabak yer almakta; bu 15 eser
icinde 7’sinde kus figiirleri goriilmektedir. S6z konusu eserler, hem fiziksel
Ozellikleri hem de kompozisyon yapilari bakimindan detayli sekilde
belgelenmistir (Gokge, 2014).

Cinili Kosk Koleksiyonu’nda yer alan figiirlii seramikler, ikonografik
cesitlilikleri ve betimleme teknikleri agisindan dikkat ¢ekici drnekler arasinda
yer alir. Ozlem Duran tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezinde, bu
koleksiyondaki 125 ¢ini ve seramik eser detayli bigimde incelenmistir. Kaseler,
tabaklar, vazolar ve heykel formundaki nesneler titizlikle belgelenmis; bu
eserler arasinda besi iznik yapimi ¢ini tabaktir. Bu bes eserden iicii 14. ve 15.
ylizyila, ikisi ise 16. yiizyila tarihlenmistir. Tiim bu 6rneklerde kus figiirlerine
yer verilmis olmasi, hayvan motiflerinin donemsel kullanim bi¢imlerini
anlamada onemli birer kaynak niteligindedir (Duran, 2020).

Bu iiretimler teknik ve bigimsel agidan orijinallere biiyiik 6l¢iide sadik
kalinarak gerceklestirilmis, kus figlirleri ve renk paletleri titizlikle
kopyalanmigtir. Bu pargalar, hem koleksiyonerler hem de sanat tarihgileri
acisindan donemin sanat anlayisim1 yansitan basarili  Ornekler olarak
degerlendirilmekte ve Iznik seramiklerinin kiiresel goriiniirliigiine katki
saglamaktadir (Gokge, 2021) (Sekil 14-15).

Bununla birlikte, 19. ylizy1l sonlar ile 20. yiizy1l baslarinda Bati’da
Osmanli ¢ini sanatina olan ilginin artmasiyla birlikte, 6zellikle Fransa’nin
Samson Atdlyeleri gibi Avrupa merkezli bazi iiretim yerleri, Iznik tarzinda
seramiklerin reprodiiksiyonlarimi liretmeye baslamistir. Bu iiretimler, teknik ve
bicimsel acidan orijinallerine biiylik Olciide sadik kalinarak gerceklestirilmis
olup, Ozgiin eserlerdeki kus figiirleri, renk paleti ve desen anlayist titizlikle

—
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kopyalanmustir. Dog. Dr. Ezgi Gokge’nin tespitlerine gore, Samson Seramik
Atolyesi tarafindan iretilen bu pargalar, hem koleksiyonerler hem de sanat
tarihgileri agisindan donemin sanat anlayigini yansitan basarili 6rnekler olarak
degerlendirilmekte (Gokge, 2021). Bu reprodiiksiyonlar, ayrica Iznik
seramiklerinin uluslararasi alandaki bilinirligini artirmig ve ¢ini sanatinin
kiiresel sanat piyasasinda goriiniir olmasina katki saglamigtir. (Sekil 14-15)

Sekil 13. Victoria and Albert Miize Koleksiyonu,
Kus figiirlii tabak, siralt: teknigi iznik, 16 yy. ortas1 (yaklasik 1570-1580)

Sekil 14. Sotheby’s Mizadeyesi,19. yy., 55 cm
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Fransa Tavuskusulu biiyiik Samson iznik Stili Tabak, (mavi, yesil ve kabartma
kirmiz1 renklerle siislenmis, siyah dig hatlara sahip, ortada saz yapraklarinin
arasinda bir tavus kusu, yarim palmetlerle gevrili kenar, ayagin alt kisminda
Samson isareti)

Sekil 15. Sotheby’s Miizadeyesi, Kus figiirlii tabak, yaklasik 1880 — 1890,

Figli di Giuseppe Cantagalli, italya: Toskana: Floransa

Sekil 16. Calouste Gulbenkian Miizesi, Kus figiirli tabak,
Iznik, 16 yy. (yaklasik 1575), siralt1 teknigi, cap1 28,30 cm.
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Lale ve karanfil gibi bitkisel motiflerle birlikte yerlestirilen kus figiirleri,
cini sanatinda hayvansal ve bitkisel kompozisyonlarin uyum iginde ele
alindigin1 gostermektedir (Donmez, 2021). Sadberk Hanim Miizesi ve Cinili
Kosk Miizesi gibi kurumlarda yer alan tabaklarda da Osmanli donemi figiiratif
¢ini sanatinin gelisim siireci izlenebilmektedir (Ayaokur, 2014; Uguz, 2019)
(Sekil 1-11).

Genel olarak degerlendirildiginde, kus tasvirli Iznik tabaklari; Osmanli
toplumunun sanat anlayisi, estetik begenisi, sembolizm yaklagimi ve giindelik
yasam kiiltiirii hakkinda derinlemesine bilgi sunmaktadir. Bu tasvirler yalnizca
dekoratif unsurlar degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegi sekillendiren gorsel
metinlerdir.

Tabaklarin ylizey diizenlemeleri c¢ogunlukla merkezi kompozisyon
esasina dayanir. Kus figiirii ortada yer alirken, ¢evresinde giil gibi stilize ¢igek
motifleri yer almaktadir (Cevik, 2014; Doénmez, 2021) (Sekil 16). Bu
birliktelik, Osmanli ¢ini estetiginde goriilen siisleme-figiir biitlinligiiniin tipik
bir 6rnegidir.

Sekil 17. Christies Miizayedesi, Kus figiirlii tabak,
Iznik, yy. belirsiz, siralt: teknigi, gok renkli dénem, ¢ap1 24,5 cm
Londra, King Street “Islam Sanati1 ve El Yazmalar1” miizayedesinde
satilmisgtir.
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Baz1 orneklerde kusun gagasinda cicek veya nar tasimasi, bereket ve
dogurganlik simgeleriyle iliskilendirilebilir (Ayaokur, 2014). Bu semboller,
Orta Asya saman inanglariyla da anlam diizeyinde 6rtiismektedir. Ozellikle
Victoria and Albert Miizesi ve British Museum koleksiyonlarinda yer alan 16.
yiizy1la ait 6rneklerde bu detaylara sikga rastlanir (Giileg, 2016; Onder, 2018).
(Sekil 13)

Christie’s, Bonhams ve Sotheby’s gibi mizayede evlerinde sergilenen
figiiratif Iznik tabaklar1, kus kompozisyonlarmin bigimsel gesitliligini de ortaya
koymaktadir (Gokge, 2013, 2014, 2021). Baz1 6rneklerde kus anatomisi abartili
bicimde stilize edilirken, bazilarinda dogaya yakin bir gergekgilik ve birden
fazla kusun yer aldig1 sahnelere yer verilmistir.

Sekil 18. Sotheby’s Miizadeyesi, Kus figiirlii tabak,iznik, 17.yy birinci yaris1,
stralt1 teknigi, ¢cap1 25-30 cm
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Sekil 19. Sotheby’s Miizadeyesi, Kus figiirlii tabak, 1znik, 16. yy ikinci
yarisi, (yaklasik 1570-1590), siraltt teknigi, cap1 25-30 cm

Bu eserlerin yalnizca saray ¢evresine hitap eden elit objeler olmadigini;
aynm1 zamanda orta smif halkin kullanimma da sunuldugunu mize
koleksiyonlar1 ve kazi buluntular1 gostermektedir (Uguz, 2019; Ugar, 2019).
Edirne Sarayi kazilarinda bulunan pargalar ve Cinili Késk koleksiyonundaki
eserler, bu figiirlerin hem saray hem halk sanatiyla biitiinlestigini
belgelemektedir (Arik, 1998).

Son olarak, giiniimiiz Tiirk seramik sanatinda da kus figiirii motifi, iznik
mirasin1 yagatmaya devam etmektedir. Ozellikle geleneksel iislubu ¢agdas bir
yaklagimla yorumlayan sanatc¢ilar, kus figiliriinii hem dekoratif hem de
anlatimsal bir 6ge olarak yeniden iiretmektedir (Akpinar, 2022). Bu durum, kus
figlirlinlin yalnizca tarihi bir unsur degil; ayn1 zamanda yasayan bir kiiltiirel
simge oldugunu gostermektedir.

SONUGC

Osmanli ¢ini sanatimin nitelikli 6rnekleri arasinda yer alan iznik
tabaklari, yalnizca estetik kaygilarla iiretilmis siisleme objeleri degil; tarihsel,
simgesel ve kiiltiirel baglamlar yansitan kiiltiirel anlamlarin tasiyicisidir. Bu
tabaklarin {izerinde yer alan kus figiirleri, bi¢imsel ¢esitlilikleri kadar sembolik
icerikleriyle de dikkat ceker. S6z konusu tasvirler; goksel olanla diinyevi olan
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arasinda bir araci, ilahl mesajlarin tasiyicisi, ruhun yolculugunun ve manevi
doniisiimiin simgesi olarak degerlendirilmistir (Ogel, 2010; Coruhlu, 2006).
Tavus kusu, simurg, dogan ve kartal gibi kus tiirleri, hem Tiirk mitolojisinde
hem de Islami sembolizmde giic, bilgelik, oliimsiizlik ve cennet gibi
kavramlarla iliskilendirilmis, ¢ini sanatinda bu anlamlar1 gorsel dil yoluyla
tagimistir.

16.yiizy1lda teknik olanaklarin gelisimiyle birlikte Iznik ¢inilerinde kus
figilirlerinin daha ayrintili, simetrik ve kompozisyonel olarak giiclii bicimde yer
aldig1 gortilmiistiir. Kus figiirlii tabaklarda merkezi yerlesim, detayl tiy is¢iligi
ve sembolik sahneler dikkat ceker. Bu unsurlar sadece gorsel butunliik
saglamakla kalmamis, ayni zamanda ¢ini sanatinda anlam Uretimini
derinlestirmistir.

Yapilan arastirma, kus figiirlii iznik tabaklarinin miize koleksiyonlari ve
miizayede kataloglarinda nadir 6rnekler olarak yer aldigimi ortaya koymustur.
Ozellikle Victoria and Albert Museum, British Museum, Metropolitan Museum
gibi bilylik koleksiyonlarda kus figiirlii 6rneklerin sayica azligi, bu motifin
seckinligini ve ayirt edici niteligini gdstermektedir. Ayn1 zamanda Sotheby’s
ve Bonhams gibi miizayede evlerinde yer alan figiirlii ¢inilerdeki sinirli kus
tasvirleri, bu drneklerin tarihi ve sanatsal degerini pekistirmektedir.

Kus figiirleri, saray ¢evresine 6zgii elit objelerle sinirli kalmamis; halkin
kullanimina y6nelik seramiklerde de yaygin bicimde kullanilmistir. Bu yoniiyle
hem seckinci hem de halkg1 bir estetik anlayigin parcasi héline gelmistir. Bugiin
de cagdas Tiirk seramik sanatinda kus figiirii, geleneksel formlarin giincel
yorumlari i¢inde yasatilmakta, kiiltiirel stirekliligin gorsel bir sembolii olarak
islev gormektedir (Akpinar, 2022).

Ote yandan, 19. yiizyildan itibaren Bati'da Osmanli ¢inilerine duyulan
ilgiyle birlikte kus figiirlii tabaklarin egzotik ve dogaya hayranlik iceren bir
bakigla degerlendirildigi goriiliir. Bu figiirler, Dogu sanatinin igsel anlamlarini
yansitmakla birlikte, Bati’nin sarkiyat¢1 bakis agisin1 da temsil eden koleksiyon
nesneleri haline gelmistir (Necipoglu, 2005). Bu durum, kus figiirlii Iznik
tabaklarmin ¢ok yonlii bir okuma ile hem sanat tarihi hem de kiiltiirel bellek
acisindan yeniden degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.
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Sonug olarak, kus figiirli iznik tabaklari; teknik ustaligin, estetik
derinligin ve sembolik zenginligin bulustugu bir alan olarak Osmanli sanatinin
zirve donemini temsil etmektedir. Bu eserler, gegmisle kurulan bagin, kiiltiirel
stirekliligin ve sanatsal donisiimiin giicli taniklart olarak degerlidir ve hem
akademik arastirmalar hem de sanat uygulamalar1 agisindan Onemli birer
referans niteligi tasimaktadir.
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GIRIS

Kiiltiiriin gelisimi, bilimsel gelismeler, sosyal, tarihsel, felsefi, dini ve
ekonomik etkilerle i¢ ice ge¢mis olan mek&nmi temsil etmenin sanatsal
yontemlerinin tarihi, resim sanatinin en temel konularindan biridir. Ronesansta
dogrusal perspektifin kesfine kadar kullanilan perspektif tiirleri, bilimsel
temellere ve rasyonel geometrilere dayanmiyor olsalar dahi; ddnemin
geleneksel yapisina, kiiltiirel ve felsefi yaklagimlarina referans niteligi
tagimaktadir. Ronesans boyunca gelistirilmis olan dogrusal perspektifin
bilimsel sistemine kiyasla ilkel ya da naif ¢éziimler sundugu degerlendirilen
perspektif tiirlerinin resim sanatina 6zgiin yontemler kazandirdig aciktir. Bu
yontemlerden biri olan hiyerarsik perspektif, resim kompozisyonunda
kullanilan figiirler ve nesnelerin fiziksel boyutlarinin toplumsal, dini ve
sembolik dnemine gore belirlendigi bir anlatim bigimidir. Resimde kullanilan
figlir ve nesnelerin anlam ve statiisiinii vurgulayan bu anlatim bi¢iminde bir
figiirtin biiyilikliigii, izleyiciye o figiirlin 6nemini gosteren sosyal bir isarete
doniismektedir.

Birey yerine sistemin ve ideolojinin gérsel sunumuna hizmet eden
hiyerarsik perspektifin sistematik ve simgesel bi¢imde kullanildig: kiiltiirlerin
baginda Antik Misir gelmektedir. Resimlerinde hem ilahi dizenin hem de
diinyevi otoritenin temsilini yapan Antik Misir sanat¢ilar biiyiik 6l¢tide kutsal
normlara sadik kalmis, figiirlerin konumlarini ve biiytikliiklerini belirli bir
sembolik hiyerarsiyi referans alarak estetik bir dil ile diizenlemislerdir.

Bu arastirmada, hiyerarsik perspektifin farkli kiiltiirlerdeki yansimalar
ele alindiktan sonra, 6zellikle Antik Misir sanatindaki islevi ve anlami detayl
olarak incelenecektir. Béylece, bu goérsel anlatim bigiminin sadece bir estetik
tercih degil, ayn1 zamanda derin bir diisiinsel sistemin pargasi oldugu ortaya
konulacaktir.

1. HIYERARSIK PERSPEKTIFIN KULLANIMI

Ronesans Doneminde gelistirilen Euclid geometrisine dayali dogrusal
perspektifin resimsel sunumlarda varlik gostermesinden 6nce kullanilan
perspektif tiirlerinden biri olan hiyerarsik perspektif, biiyiikk dlgiide erken
donem resim sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir. Basit bir anlatimla hiyerarsik
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perspektif figlr ya da nesnelerin algisal temellere dayali gercek¢i mekan
sunumuna gore degil, anlamsal ve toplumsal 6nemlerine gore belirlenmesi
ilkesine dayanmaktadur. Iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlu mekén1 temsil etmenin
0zgiin yontemlerinden biri olan hiyerarsik perspektif, nesnel gergekligin ve ii¢
boyutlu mekéandaki figiirlerin 6nem sirasina gore temsil edilmesi olarak
degerlendirilmektedir. Alg1 gozardi edilmekte, diinyanin 6zii ve kalici
yonlerinin vurgulanmasi amaglanmaktadir. Bu nedenle belli 6l¢lide bilimsel
karaktere sahip oldugu soylenebilir. Sanat yapit1 bir betimleme araci olmanin
yanisira, toplumsal diizenin ve kozmolojik hiyerarsinin temsilcisi haline
gelmistir. Toplumlarin diinya goriiglerini, inang sistemlerini ve sosyal yapilarini
yansitan anlatim bigimlerinden biri olan hiyerarsik perspektif 6rneklerine Antik
Misir resimlerinde sik¢a kargilagilmaktadir. Ayrica Orta Cag, Bizans,
Romanesk, [slam Sanatinda, 1talyan Ronesansinin bazi 6nciilerinin eserlerinde,
naif resim ve ¢ocuk resimlerinde rastlanmaktadir (Sofron, 2015: 252-253).

Antik Misir uygarliginin sanatsal anlayisini ve diinya goriislinii yansitan
Antik Misir resmi bir anlatim araci olarak kullanilmisg ve belirli kurallar
cercevesinde figlrler ve mekéanlar betimlenmistir (Tatar, 2002: 4-5).
Perspektifin gelisimine iligkin Florenski, perspektifin Ronesans oncesi Misir
medeniyetlerinden itibaren Orta Cag dahil olmak iizere bilindigini ancak,
bilingli bir tercihle kullanilmadigini one siirmiistiir. Bu reddedisin nedeni
sanatsal kaygi ile iliskilendirilmekle birlikte, yasama iligskin tanrisal goriise
baglilik olarak gosterilmektedir (Florenski, 2017:75 akt. Tascilar, 2022: 1689-
1690).

M.S 500 ile 1500 yillar1 arasinda dini inanglarin ¢ok giiglii oldugu Orta
Cag Avrupa’sinda (Gil, 2009: 191) sanat dini mesajlar vermeyi
amaglamaktaydi. Dini konular1 ele alan Orta Cag resminde, bilimsel gdzleme
dayali perspektifin 6n gérdiigii tek noktadan bakis yerine ¢ok yonlii tanrisal
bakis tercih edilmistir. Burada amag, bir ¢cocuk ruhu ile gérinmeyen ve ele
gegirilemeyene kendini adamak ve teslim olmak bigiminde ifade edilmistir
(Florenski, 2017: 13 akt. Tascilar, 2022: 1689-1690). Orta Cagda dinin kontroli
altinda olan yagami yonlendiren Hiristiyan felsefesine paralel olarak sanatgilar,
figiir ve nesneleri farkli perspektiflerle gdsterme egiliminde olmuslardir
(Edgerton, 2009: 3 akt. Tascilar, 2022: 1689-1690). Bu yodntem onlara,
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anlatmak istedikleri dini konularda daha fazla nesne gosterme imkani
sunmustur. Tiim diinya gok merkezli yani tanrisal ve tanrinin karsisindaki doga
diistincesi olmak {iizere iki kategoride ele alimmistir. Seytanin barmagi olarak
dislanan doga diistincesi betimlemelerinin oldugu kisimlara temsili olarak altin
fon islenmistir. Bu altin fon ile i¢inde bulundugumuz diinyanin gegiciligi
iizerinden oOte diinya yiiceltilmis, iki diinya arasinda smnir ¢izgisi
olusturulmustur  (Bloch, 2002: 10-11 akt. Tascilar, 2022: 1689-
1690). Hiyerarsik perspektifin hdkim oldugu Orta Cag resmi ortada biiyiik bir
Isa figiirii, sag ve sol kenarlarda daha kiigiik isa figiirii, en altta da halk ya da
giinahkarlari temsil eden figiirlerden olugsmaktaydi (Johnson).

Sekil 1. Andrei Rublev, Kutsal Uglii, Yaklasik 1330-1430, Ahsap Uzerine
Levka ve Tempera, Moskova (Sheredega, 2005).

4.yy. baslariile 15. yy. ortalarina kadar hakimiyetini siirdiiren ve manevi
ve toplumsal degerleri vurgulama amaci giiden Bizans resim sanati, Bizans
sanat yaraticiligmin en giiglii ifadesi olarak varlik gostermis ve Bizans
diinyasin1 bir arada tutan gorsel bir dil olusturmustur (Tanriverdi, 2024).
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Fiziksel mekan1 yansitmaktan uzak bir anlayis sergilemistir (Akyurek, 1997:
83). En kutsal ya da en gii¢lii kisi kompozisyonun merkezinde diger figiirlere
gore daha biiyiikk boyutta, tanrisal ve kutsal olan figiir resmin {iist kismina,
merkeze yerlestirilmistir. Hiyerarsik perspektif gozetilen diizende kimin daha
onemli oldugu kolaylikla secilebilmektedir ((Akytrek, 1997: 77)

Gegmisteki antik detaylardan belirli 6zellikler alan, 1000 ile 1200 yillart
arasinda Avrupa’da Roma mimarisiyle paralel gelisen Romanesk sanat dini
halka 6gretmeyi amacglamistir (Hameed, 2024: 1-5). Resim sanatim1 kutsal
mesaj1 iletmek i¢in kullanan Romanesk sanatgilar fiziksel gerceklikten uzak
sembolik bir diizen kullanmiglar, kutsal figiirleri biiylik ¢izerek manevi
otoriteyi 6n plana ¢ikarmislardir. Dunyevi yiiklerden uzak bir huzur, sukdnet
ve ruhani siginak etkisi sunan Saint-Savin-sur-Gartempe’deki Aziz Benedictus
Manastir Kilisesi’nin tonozu (izerinde yer alan Babil Kulesi’nin Insasi
sahnesinde Ibrani Kutsal Kitabi’ndan alinan sahneler resmedilmistir. Yogun
bi¢cimde dramatik ve hareketli olan resimde, sol ugta tanr1, hikdyeye dogrudan
katilarak kuleyi insa eden is¢ilere seslenmektedir. Sag tarafta ise, dev boyutta
resmedilmis olan projenin lideri Nimrod, kuledeki ustalara tag bloklar uzatirken
betimlenmistir (Hameed, 2024: 21-22).

Sekil 2. Babil Kulesinin Insas1, 1100, Fresk, Aziz Benedictus Manastir
Kilisesi, Saint-Savin-sur-Gartempe (Krén, & Marx1996).

Hat, tezhip ve geometrik desenlerin hakim oldugu Islam sanatinda
minyatiir resimlerde hiyerarsik perspektife benzeyen baz1 &zellikler
goriilmektedir. Her zaman olmamakla birlikte dnemli kisiler diger figiirlere
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gore daha biyuk boyutta cizilebilmektedir. Figlrin o6nemi daha ¢ok
kompozisyondaki konumu, giysi detay1 ve rengi hareket ya da ifade farklilig
ile vurgulanmaktadir. Hiinername II. Ciltte (TSM. H. 1524) yer alan
minyattrlerden titiz bir isgilikle yapilmis olan Kanuni Sultan Siileyman’in
azgn bir su s1girin1 ok ile vurarak yikmasi ve Kanuni Sultan Siileyman’in Filibe
Sarayi’nda avlanmasi konulu minyatiirlerde, hiyerarsik diizen eyleme gore
bicimlenmistir. Gergeklestirilen eylemden dolay1 merkeze yerlestirilmis olan
padisah figiirleri ve avlanilan hayvanlar diger figiirlerden ayristirilarak daha
biylk resmedilmis; konum, renk ve hareket bakimindan farklilagtirilmistir
(Konak, 2014: 94-96).

Sekil 3. Hlnername |1, Kanuni Sultan Siileyman’in azgin bir su sigirmi ok ile
vurarak yikmasi, Kanuni Sultan Siilleyman’in, Filibe Sarayi’nda avlanmasi
(Konak: 2014: 95).

Ronesans dncesi Italya’da ikonalar, freskler ve altar panolar1 gibi dini
sanat yapitlarinda hiyerarsik perspektif kullanilmaktaydi. Figiirler kutsallik ve
sosyal 6nem derecesine gore daha biytuk ¢izilmekte, mekan derinligi, 151k golge
ve dogrusal perspektif gibi fiziksel gergekligi saglayan unsurlar ihmal
edilmekteydi. Cimabue’ nin en énemli yapiti olan Meryem ve Cocuk Isa adl
resminde dini bir mekan etkisi yaratan altin zemin, cennetin 1$1g1n1 yansittigi
inanciyla ahsap yizey (zerine tempera teknigi kullanilarak yerlestirilmistir
(Haris & Zucker, t.y.a akt. Corbaci, 2024: 125). Cok biylk boyutta ¢izilen
Meryem’in elbise kivrimlarinin betimlemesinin hacimli degil de, ¢izgisel bir
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yaklasimla resmedildigi gézlemlenmektedir. Meryem’in ve kucagindaki bebek
Isa’nin  parmaklari olduk¢a uzundur. Tek bir perspektif noktasindan
resmedilmedigi anlasilan melekler sag ve sol tarafa yerlestirilmis ve asagida
ellerinde peygamberlik sembolii olan parsdomen kagidi tutan peygamberlerin
belli bir mekéna yerlestirilmis oldugu goriilmektedir (Corbaci, 2024: 125-126).

Sekil 4. Cimabue, Santa Trinita Madonna ve Tahtta Oturan Cocuk, 1280-90,
Tempera, 385 x 223 cm, Floransa (Flora).

Cocuk dis diinyaya iliskin zihnindeki temsilleri iki boyutlu ylizeye
aktarmaya c¢alisirken diisinme ve ifade dili olarak sembollerden
yararlanmaktadir  (Koseoglu, 2023: 142) Cocuklar gercek dinyada
gozlemledikleri nesne ve figurleri var olan wuzamsal iligkiye gore
duzenlememektedirler. Cocuk resminde figlr ve nesneler iki boyutlu yiizey
tizerinde suda ylizliyormus gibi gortinmektedir. Cocuklarin resimleri bilimsel
temellere, rasyonel geometrilere dayali dogrusal perspektif kullanimi ile
gosterilen U¢ boyutlu perspektif kurallarina uymadigindan ¢ogunlukla
yetigkinler tarafindan hata olarak degerlendirilebilmektedir (Winner, 1982 akt.
Isler, 2004: 62). Cocuklar algiladiklar1 diinyaya kendilerince anlamlar
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yikleyerek resmektedirler. Onem verdigi figiirleri 6ne cikararak ve diger
figlrlere gore daha belirgin cizerek hiyerarsik diizen olusturmaktadirlar
(Koseoglu, 2023: 142).

Sanat egitimi almamis kisilerin yaptigt cocuksu, igten, anlatimci
ozellikleri olan naif resimde nesneler matematiksel perspektif kurallarindan
farkl1 olarak, duygu, anlam ve O0nem diizeyine gore biiyiik ya da kiigiik
cizilmistir. Bir aile resminde anne ya da babanin g¢ocuklara goére daha biiytik
boyutta resmedilmesi, sanat¢t igin énemli olan bir hayvanin ya da nesnenin
digerlerine gore daha biiyiik ¢izilmesi naif resmin temel 6zelliklerindendir. Naif
resmin en bilinen temsilcilerinden olan Henri Rousseau (1844-1910)
yapitlarinda, kompozisyonun merkezinde yer alan figiir genellikle hiyerarsik
bir bigimde baskindir. Rousseau’nun en 6nemli yapitlarindan biri olan Uyuyan
Cingene naif sanatin bagyapitlarindan biridir. Gizemli ve dingin bir sahneyi
betimleyen resimde renkli, egzotik kiyafetler giymis koyu tenli bir kadin ¢6lde
yatar pozisyonda uyumaktadir. Yaninda biiyiik ve tetikte olan bir arslan etrafi
koklamaktadir. Gergeklik ile fanteziyi harmanlayan yapittaki sade atmosfer ve
perspektif eksikligi Rousseau'nun naif Uslubunun ayirt edici 6zellikleridir
(Down, 2009).

Sekil 5. Henri Rousseau, Uyuyan Cingene, 1897, Tuval Uzerine
Yagliboya (Down, 2009).

166



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar

BolUim 6

2. ANTIiK MISIR RESMININ OZELLIiKLERi

Antik Misirlt sanatgilar resimlerini sanatsal bir sunum olusturmanin
otesinde temel olarak bir amag dogrultusunda yapmuslardir. Oliimden sonra
yasamin varli§ina inanan Antik Misirhilara gore, dldiikten sonra yasamina
devam edecek olan mumyalanmis cesedin ruhu yasamakta ve gereksinimleri
oteki diinyada ona rehberlik edecek olan resimler araciligiyla karsilanmaktaydi
(Giresun, 2020: 11). Antik Misir’da ¢ogunlukla firavun ve ailesinin yasamini
konu alan duvar freskleri tapmak koridorlarina, tapinma odalarma ve
piramitlerin mezar odalarina yapilmaktaydi. Ahiret inancinin en 6énemli unsur
oldugu (Ay, 2023: 766) Yeni Krallik doneminde papiriislere resmedilerek
olusturulan Oliiler Kitabu, 6liiye rehberlik etmesi amactyla mumyalanmis ceset
ile mezara yerlestirilmekteydi. Belli inanglar dogrultusunda yapilan duvar
resimleri dinsel anlamlar igermenin yani sira, giinliik yasama iliskin olaylar1 da
yansitmakta ve iletisim araci olarak kullanilmaktaydi (Giresun, 2020: 11).

Kiiltire dayali gelisim gostermis olan ¢ok tanrili din anlayisinin h&kim
oldugu Antik Misir’da doga olaylart ve cografi faktorler dini inaniglarin
temelini olusturmustur. Bu baglamda bazi hayvanlar kutsal sayilmig, hayvanin
giicline ya da karakteristik 6zelligine deger verilmistir. Bir aslanin vahsiligi, bir
timsahm giicli ya da bir inegin buzagma gosterdigi sefkat tanrilastirilmistir
(Bektiirk & Oztiirk, 2021: 261). Kutsal tanr1 hayvanlarmin cografyaya gore
farklilik gosterdigi Misir’m  ¢dl bolgesinde aslan biciminde tanrilara
rastlanirken, Nil bolgesinde timsah bi¢imli tanrilara rastlanilmistir (Ay, 2023:
764 akt. Karaglle Ciftgi, 2010: 3-4). Tanrilar ve yari tanrilarin yani sira; yari
insan ve yari hayvan bi¢ciminde gosterilen tanrilar, iki tanrinin birlesmesiyle tek
bir tanrtya déniismiis olan tanrilar bulunmaktaydi. Dénem ve bdélgelere gore
farkli istiinliikleri bulunan Antik Misir tanrilarinin baslicalar1 Osiris, Isis,
Horus, Ra ve Amon’dur (Ay, 2023: 764 akt. Karagulle Ciftgi, 2010: 5)

Firavunluk ve kralligin din ile yakindan iliskili oldugu Antik Misir’da
tanr1 Krallar bulunmaktaydi. Dinin ana 6gelerinden biri olan kral ve tanri
arasindaki kopri, krallarin 6liimiinden sonra tanrilastirilmasi yontemi ile
olusturulmustur. Firavunlar kendilerini tanrinin oglu olarak gérmiisler ve bu
yonde isim almiglardir (Karagulle Ciftci, 2010: 13 akt. Ay, 2023: 764). Diger
figiirlerden neredeyse iki kat biiyiik resmedilen ve tanrinin oglu olarak goriilen
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krallar, bazi bilim insanlarinin kralin yasarken tanrilagtirildigi goriigiinii
benimsemesine neden olmustur. Buna kargin krallarin tapinak hizmetinden
sorumlu olan kimseler oldugu goz oOniine alindiginda, kralin da tanrinin
hizmetkar1 oldugu ve tam bir tanr1 statiisinde olmadigi goriisii ortaya
cikmaktadir (Gezmez, 2019: 57-58 akt. Ay, 2023: 764).

Mezar odalarinda ve tapinaklarda goriilen Antik Misir resim sanati
Orneklerinde ¢ boyut ve mekan anlayisinda bilimsel perspektif uygulamalari
bulunmamaktadir. Mek&n ve zemin gosteriminin bulunmadigi resimlerde
figiirler profilden yapilmus silietler bicimindedir. Ideoplasti adi verilen bir
anlayisla yapilan resimlerde oran ve orantiya rastlanilmamaktadir (Ay, 2023:
768). Nesne ve manzara betimlemelerinde kapsamli bilgi verebilmek i¢in coklu
bakis agilar1 kullanilmistir. Ornegin, bir masanin ayaklar1 6nden bir bakis acisi
ile gosterilirken, iist yiizeyi yukaridan bir bakis agist kullanilarak gosterilmistir.
Buna karsin masanin {izerindeki nesneler en algilanabilir bakis acis1
kullanilarak karsidan gosterilmistir. Havuzlu bahge resimlerinde havuzu
cevreleyen agag ve cicekler, havuzdaki dalga desenleri profilden gosterilirken,
havuz yukaridan gdsterilmistir. Bdylece bir resim igerisindeki her sey en kolay
algilanabilir bakis agisindan gosterildigi i¢in net bir bigimde segilebilir hale
gelmektedir (De Montebello, 2022: 43-44). Onceden duvara ¢izilmis olan
dogrulardan olusan bir ag iizerine belli bir geometrik diizen gercevesinde
figiirlerin yerlestirilmesiyle yapilan Antik Misir resmi, doganmn detaylarini
dogru bir sekilde yiizeye aktarmistir. Yapilacak kiigiik bir degisiklik tim
birligin bozulmast i¢in yeterlidir. (Gombrich, 1980: 38 akt. Yalim, 2021:271).
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Sekil 6. Nebamun’un Bahgesi, British Museum, Londra (Amin, 2016: 8).

Nesnelerin karakteristigini ortaya koymayr hedefleyen Antik Misirlt
sanatgilar insan figiirlinii en iyi goriinen bakis acilarindan yapilan ¢izimleri
birlestirerek resmetmislerdir. Insan figiirii betimlemelerinde bedenin her
parcasini tim detaylariyla miikemmel bir bicimde gosterebilmek igin farkli
bakis agilar1 kullanmuslardir (Schafer, Brunner-Traut, Baines & Baines. 1986
akt. Ergiin, 2023: 44). Gergeklik duygusunu pekistiren detay zenginligine
karsin figiirlerde derinlik duygusu izlenimi uyandiracak herhangi bir hareket
goriilmemektedir (Tansug, 1995: 29 akt. Yalim, 2021: 271). Bas profilden daha
anlagilir bir gériiniime sahip oldugu igin bas1 profilden, yuz profil gérinimine
sahip olmasia karsin goz dogrudan izleyiciye bakiyormus gibi cepheden
gosterilmistir. Govde kisminin ¢izimi igin de benzer bir durum séz konusudur.
Omuzlar cepheden betimlenirken govde ve kalcalar iic ceyrek aciyla
dondiirilmiis (De Montebello, 2022: 43), en iyi ifade bi¢imi oldugu
diisiincesiyle bacaklar ayaklar ile birlikte profilden betimlenmistir (Schafer,
Brunner-Traut, Baines & Baines, 1986 akt. Ergiin, 2023: 44). Antik Misir
sanatgilar figiir ¢cizimlerinde ideal standartlara tutarli bir bigimde uymak igin,
gelistirmis olduklar1 oranlan1 diizenleyen matematiksel 1zgara sistemini
kullanmiglardir. Sanatgilarin yaraticihigini engellemeyen ve insan figlrinin
uygun ve miikemmel formda betimlenmesini saglayan bu 1zgara sistemi,
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sanatin vasifsiz is¢iler tarafindan iiretilmesini amaglamaktaydi (Melville &
Melville, 2009: 390).
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Sekil 7. Figur Cizimi (Melville & Melville, 2009: 390).

Misirh sanatcilar zamanla bir standarda ve geleneksel anlatim tarzina
dontisen ideal bigimler gelistirmislerdir. Bu bic¢imleri ifade edilmek istenen
anlamlar1 gostermek icin kullanmiglardir. Antik Misir resminin en temel
ozelliklerinden biri ana figiiriin yardimci figiirlerden daha biiylik ¢izilmesi ve
ayakta durma, yiriime, oturma ya da diz ¢cokme gibi pozlarin stilize edilmis
olarak gosterilmesidir. Figiiriin yaptig1 eyleme iliskin pozlar el kol hareketi gibi
sinirl hareketler yardimer figiirlerde de kullanilmistir. Ornegin, ellerini yukar1
kaldirarak iki kolunu 6ne uzatmis olan bir figiir tapinmayi, bir ya da iki kolunu
dizinin Gstlne koyarak oturur pozisyonda duran bir figlr ise adak kabul etmeye
hazir olmay1 temsil etmektedir (De Montebello, 2022: 37).

Antik Misir resmi sanatin estetik kaygilarinin yanisira dini, toplumsal,
ideolojik mesajlar da icermektedir. Figiir boyutlar1 sanatsal tercihlerden ¢ok,
dogrudan inang¢ sistemine ve toplumsal yapiya gore Olceklendirilmis;
firavunlar, tanrilar ve 6nemli devlet gorevlileri, halk ve hizmetkar figlrlerinden
daha blylk betimlenmistir (Giresun, 2020: 2-11) Bu noktada figir ya da
nesnelerin sembolik anlamlarimi 6ne ¢ikaran hiyerarsik perspektif mesajin
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dogru okunabilmesi i¢in en 6nemli gorsel araglardan biri olmustur. Hiyerarsiye
uygun olarak, mezar sahibi ve esi onlara eslik eden diger figiirlere oranla daha
biylk resmedilmistir. Cocuklarin siliietleri, ebeveynlerinden daha kiigiik bir
bicimde yaslarina uygun boyutlarda betimlenmistir. Hayvanlar, kuslar, bitkiler
ve mimari unsurlar ise yiksek ritbeli gorevliler ya da mezar sahiplerinin
silietlerinden ¢ok daha kiiglk boyutlardadir ve temsilde yalnizca sembolik bir
rol Ustlenmektedir (Sofron, 2015: 255). Antik Misir resmi Ronesans resminde
goriilen derinlik olusturma hedefinden farkl olarak, figiir ya da nesnenin dini
ve politik olarak 6nemli olmasini temel almaktadir (Giresun, 2020: 11)

Kraliyet yonetiminde gorevli bir karakter olan Menna ve ailesinin balik
tutarken ve kus avlarken betimlendigi resimde Menna sag tarafta balik tutarken,
sol tarafta ise avlanirken olmak iizere en biiyiik figiir olarak resmedilmistir. Ona
ikinci biiyiik boyutlu figiir olan esi, oglu ve kiz1 eslik etmektedir. Insanlarin ve
hayvanlarin biyikltkleri, Menna’nin onlara verdigi 6neme gore belirlenmistir.
Menna’nin yakalamak iizere oldugu iki adet balik yakinindaki timsahtan daha
biiylik resmedilmistir. Suyun yiikselerek bir tiimsek olusturmasi Menna’nin
avinin ne kadar biiyiik oldugunun gostergesidir. Hayvanlarin da biiyiikliikleri
Oonemlerine gore belirlenmistir. Benzer bigimde karakterlerin i¢inde bulundugu
teknenin boyutu kiigiiktiir ve sembolik bir 6ge olarak resimde yer almaktadir.
(Sofron, 2015: 255)

5 1 ia ik sl v N SRR AT

Sekil 8. Menna ve Ailesi Balik Tutuyor ve Avlaniyor, 18. Hanedanlik, M.O
1400-1350 (Sofron, 2015: 255).
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1. GIRIS

Akdeniz Bolgesi’'nde yer alan Antalya, cografi konumu, iklimi, tarihi ve
kiiltiirel 6zellikleri ile Tiirkiye’nin 6nemli turizm kentlerinden biridir. Yalnizca
tarihsel ve kiiltiirel mirasiyla degil, ayn1 zamanda zengin biyolojik ¢esitliligi ile
de dikkat ¢ekmektedir. Antalya florasi, Akdeniz bitki Ortlisiine 6zgii maki
vejetasyonu ile birlikte, yiiksek rakimli alanlara ait orman, step, kumul, kaya ve
higrofil gibi farkli vejetasyon tiplerini de barindirmaktadir (Ding, 1997; Unal,
2022).

Bitki adlari, bolgesel agizlara ve halk kiiltiriine bagl olarak farklilik
gosterebildigi  i¢in, bilimsel siniflandirma agisindan kanisikliga  yol
acabilmektedir (Deniz, 2013). Bundan dolayi, bu ¢alismada bitki adlarinin
diinyada gecerli olan Latince bilimsel adlarina da yer verilmistir.

Turkiye, endemik bitki tiirleri agisindan ¢ok zengin bir iilkedir. Bu
tirlerin biiyiik bolimii Akdeniz Bdlgesi'nde yer almakta olup, Antalya il
sinirlar igerisinde dnemli bir ¢esitlilik gézlemlenmektedir (Deniz, 2013).

Bu ¢alisma, Antalya'nin dogal florasindan yola ¢ikarak Exlibris sanatiyla
nasil birlestirilebilecegini incelemektedir. Exlibris, kitap sahibini tanitan,
kitaplara estetik ve simgesel deger katan kiiciik boyutlu grafik galismalardir
(Kahramanoglu, 2018). Bu sanat dali, kitaplarin kaybolmamasi, korunmasi ve
kimliginin belirlenmesi gibi amaca hizmet ederken, ayn1 zamanda kiiltiirel ve
bireysel 6zelliklerin de gorsel yansimalarini1 sunmaktadir (Demir, 2010).

Matbaanin icadiyla birlikte kitap sayisindaki artig, Exlibrise olan ihtiyaci
artirmis; bu da Exlibrisin yayginlasmasim saglanustir (Kaynar, 2006). Ilk
orneklerine Almanya’da rastlanan Exlibris, Tirkiye’de Avrupa’dan gelen
kitaplar araciligiyla taninmustir (Okur, 2013). 20. yiizyilda Avrupa’da sanatcilar
bu alanda 6zgiin eserler liretmis, dernekler ve miizeler kurulmus, uluslararasi
etkinlikler diizenlenmistir (Kiigiikoner, 2020).

Tirkiye'de Ekslibris sanatini tanitan ve yayginlagmasina katki saglayan
oncii isimlerden biri Hasip Pektas olmustur. Kurdugu dernek, diizenledigi
sergiler, atolye calismalar1 ve uluslararasi organizasyonlarla Exlibris sanatini
Tiirkiye'de taninmisg bir alan haline getirmistir. Bugiin, kitapla iliskili bu estetik
anlati bi¢imi, Tiirkiye’de de sanatgilar tarafindan benimsenerek 06zgiin
caligmalara konu olmaktadir.

178



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar

Boltm 7

2. ANTALYA’NIN TARIHI VE FLORASI

Antalya hem tarihi ge¢gmisi hem de dogal cesitliligi ile Tiirkiye’nin en
dikkat c¢ekici bolgelerinden biridir. Akdeniz ikliminin belirleyici etkisi altinda
sekillenen bu cografya, yiizyillar boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi
yapmis; Hititlerden Osmanlilara kadar uzanan genis bir kiiltliirel mirasi
bilinyesinde barindirmistir. Antalya'nin antik kentleri arasinda yer alan Phaselis,
Perge, Aspendos, Termessos ve Side gibi yerlesimler, sadece tarihi ve mimari
dokulartyla degil, aym1 zamanda c¢evresel Ozellikleri ve biyolojik
zenginlikleriyle de dikkat cekmektedir. Ozellikle maki, orman, bozkir ve kumul
gibi farkli vejetasyon tiplerinin hékim oldugu bu alanlar, endemik bitki
tiirlerinin korunmasinda kritik bir rol oynamaktadir (Ding, 1997; Unal, 2022).
Antalya florasinin sekillenmesinde bolgenin yiikselti farkliliklari, toprak yapisi
ve iklimsel 6zellikleri belirleyici olmus; Akdeniz’e 6zgii ¢cok sayida dogal ve
kiiltiirel bitki tiirli bu bolgede yayilim gostermistir (Deniz, 2013). Bu yonleriyle
Antalya, yalnizca bir kiiltiir ve turizm merkezi degil, ayn1 zamanda zengin bir
biyolojik mirasa sahip 6nemli bir ekosistem olarak degerlendirilmektedir.

2. 1. Antalya’min Tarihi Gelisimi ve Antik Kentleri

Antalya, Tiirkiye'nin giineyinde, Akdeniz Bolgesi'nde yer almaktadir.
Kentin giiney smirin1 Akdeniz olustururken, kuzey kesimi Toros Daglari ile
cevrilidir. Antalya'nin komsu illeri kuzeyde Burdur ve Isparta, batida Mugla,
doguda ise Karaman, Icel ve Konya'dir (Yasubuga, 2019). Bolge, tipik bir
Akdeniz iklimi 6zelligi tasidig1 i¢in yaz ve kis mevsimleri arasindaki sicaklik
fark belirgin degildir. Yaz aylari sicak ve nemli, kig aylari ise genellikle 1lik ve
yagishdir. Bu iklim 6zellikleri sayesinde Antalya, olduk¢a zengin ve gesitli bir
bitki ortiisiine sahiptir. Iklimin yarattig1 dogal kosullar, tarih boyunca gesitli
uygarliklarin bu bolgede yerlesmesine ve gelismesine imkan tanimaistir.

Antalya, Akdeniz'e dik ugurumlarla inen yaklasik 30 metre yiikseklikteki
Antalya Ovasi'nin diiz zemini {izerine kurulmus olup Antalya
Korfezinin kuzeybati ucunda yer almaktadir. Tarihi miras1 ve dogal
giizellikleriyle bolgenin 6énemli bir turizm merkezi olan sehir, tarih boyunca
stratejik bir 6neme sahip olmustur. Sehrin kurulusu, Antik Cag'da Bergama
Krali II. Attalos'a dayandirilmakta olup bu donemde Attaleia adiyla
bilinmektedir. Antik kaynaklarda Atalia ve Adalia olarak gecen kent, Orta Cag
Bati kaynaklarinda Satalia; Arap ve Tiirk kaynaklarinda ise Antaliyye ve Adalya
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isimleriyle anilmigtir (Emecen, 1991). Tarihte farkli adlarla bilinen sehir,
ginimuizde "Antalya" adiyla anilmaktadir. Bu tarihi isim ¢esitliligi ve cografi
onemi, Antalya’nin ¢ok katmanl uygarlik ge¢gmigini yansitmaktadir.

Koklii bir tarihi gegmise sahip olan Antalya'nin yerlesim tarihi, MO
2000 yillara kadar uzanmaktadir. Bélgede sirasiyla Hititler, Pamphylialilar,
Lykialilar, Romalilar, Bizanslilar, Selguklular ve Osmanlilar hiikiim stirmiistiir.
Antik Cag'da, Antalya ve ¢evresinin dogu kesimi “Pamphylia’, bat1 kesimi ise
“Lykia” olarak adlandirilmistir. “Pamphylia’ ismi, Yunancada “¢ok verimli”
anlammna gelmekte olup bdolgenin tarimsal zenginligine isaret etmektedir
(*Antalya Tarihi,” 2025). Bu ¢ok katmanli tarihsel siire¢ igerisinde Antalya,
cesitli siyasi egemenlikler altinda sosyoekonomik ve kiiltiirel bakimdan siirekli
bir doniisim gegirmistir. Antalya, MO 133 yilinda Roma Imparatorlugu
topraklaria katilmis olup bu déonemde 6nemli bir ticaret ve liman kenti haline
gelmistir  (Yasubuga, 2019). Roma'min ardindan Bizans Imparatorlugu
egemenliginde de bu stratejik konumunu korumustur. 1207 yilinda Anadolu
Selcuklu Devleti’nin hakimiyetine giren sehir, ticari agidan gelismeye devam
etmis ve bdlgenin Onemli bir merkezi olmustur. 1391 yilinda Osmanl
topraklarma katilan Antalya, Osmanli déneminde de liman ve ticaret kenti
kimligini siirdiirmiigtiir (Bal, 2019). Selguklu ve Osmanli donemlerinde sehirde
mimari yapilasma artmis, fiziksel ve kentsel dokuda belirgin degisiklikler
meydana gelmistir (Demir, 2022). Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasinin
ardindan, 6zellikle turizm alaninda hizli bir gelisim gosteren Antalya, tarihi ve
dogal zenginlikleriyle giiniimiizde Tiirkiye’nin en 6nemli sehirlerinden biri
konumuna ulagmustir.

Antalya’nin tarihi ve kiltiirel birikimin temelinde, bdlgenin Antik
Cag’dan itibaren barindirdigi zengin yerlesim dokusu ve c¢ok sayidaki kent
kalintis1 6nemli bir rol oynamaktadir. Antalya ¢evresi, antik donemde ¢ok
sayida onemli kente ev sahipligi yapmistir. Bunlardan ozellikle *Phaselis,
Perge, Aspendos, Side ve Termessos” gibi antik kentler, gerek tarihi ve kiiltiirel
miraslar1 gerekse mimari ve ticari Onemleri agisindan One ¢ikmaktadir
(*Antalya Tarihi,” 2025). Bu kentlerin yogunlugu ve nitelikli kalintilari,
bolgenin Antik Donem boyunca stratejik ve ekonomik acgidan énemini agikca
ortaya koymaktadir.

Antalya antik kentlerinden biri olan Phaselis, Antalya'nin glineybatisinda,
ormanlik bir yarimada iizerinde kurulmus eski bir liman kentidir. MO 6.
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ylizyilda Rodoslu kolonistler tarafindan kurulan sehir, i¢ ayr1 liman1 sayesinde
Antik Cag’da onemli bir ticaret merkezi haline gelmistir. Roma ve Bizans
donemlerinde mimari ve ekonomik acidan gelisen kentte; su kemerleri,
agoralar, tiyatro, hamamlar ve anitsal yapilar insa edilmistir. Glinlimiize ulasan
bu kalintilar, Phaselis’in tarihsel siiregteki ticari ve stratejik konumunu agik
bigimde yansitmaktadir (“Antik Kentler,” 2025).

Perge, Antalya’nin Aksu ilgesi smurlari igerisinde yer alan ve Roma
donemine ait en diizenli kent planlarindan birine sahip 6nemli bir antik
yerlesimdir. Mimari yapis1 ve mermer heykeltiragligiyla 6ne ¢ikan kentte,
1947’den bu yana siirdiiriilen kazilar sonucunda pek ¢ok anitsal yapi ortaya
cikarilmistir. Tki ana caddesi, su kanallar1, agorasi, hamamlar1, anitsal cesmeleri,
tiyatrosu ve stadyumu ile Roma kentlesmesinin gelismis bir 6rnegini sunan
Perge, sanat ve sehircilik bakimindan 6zgiin bir konuma sahiptir. Roma
donemindeki Onemini Bizans doneminde de siirdiiren kent, ayni zamanda
Hristiyanlik tarihinde bir inang ve hac merkezi olarak da yer edinmistir (*Antik
Kentler,” 2025).

Aspendos, Antalya’nin Serik ilgesi smirlart i¢inde, Kopriigay (antik
Eurymedon) Nehri yakinlarinda kurulmus antik bir yerlesimdir. Antik cagda
Anadolu’nun 6nde gelen kentlerinden biri olarak 6zellikle Roma dénemine ait
tiyatrosuyla one ¢ikmaktadir. Mimari acgidan 6zgilin yapisiyla dikkat ¢eken
tiyatro, Roma tiyatro mimarisinin en iyi korunmus 6rneklerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Sahne binasi ve oturma diizeniyle estetik ve islevselligi bir
araya getiren bu yapi, giiniimiizde de kiiltiirel etkinliklerde kullanilmakta ve
sanatsal yasama katki sunmaktadir (“Antik Kentler,” 2025).

Side bolgesi, sadece kiy1 yerlesimleriyle degil, i¢ kesimlerde yer alan
Selge, Lyrbe ve Etenna gibi 6nemli antik kentlerle de dikkat ¢eker. Pisidya
bolgesinin gii¢lii kentlerinden biri olan “Selge”, Roma doneminde en parlak
donemini yasamis, ticaretini Kopriigay {izerinden Aspendos limaniyla
stirdiirmiis ve oOzellikle tiyatrosu ile 6ne ¢ikmustir. “Lyrbe” ise Helenistik
Cag’da kurulmus, Pamphylia bdlgesinin en iyi korunmus agoralarindan birine
sahip olup Side ile etnik ve dilsel baglariyla dikkat ¢eker. “Etenna’ ise denizden
900 metre yiiksekte yer alan, surlar1 ve kaya mezarlariyla ne ¢ikan bir akropol
kentidir. Bu ii¢ kent, mimari kalintilar1 ve bdlgesel iliskileriyle Antalya’nin i¢
kesimlerindeki antik yerlesim ¢esitliligini yansitmaktadir (“Antik Kentler,”
2025).
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Termessos, Antalya’nin kuzeybatisinda Giillik Dagi {izerinde, 1050
metre rakimda konumlanan ve Beydaglari-Termessos Milli Park1 sinirlar iginde
yer alan 6nemli bir antik kenttir. Dogal korunakli yapist ve orman Ortiisiiyle
dikkat ¢eken kent, hem mimari kalintilar1 hem de dogal gevresiyle one ¢ikar.
Helenistik donemde insa edilen ve Roma doneminde onarilan tiyatrosu, agorasi,
meclis binasi, gymnasiumu, sarniglar1 ve tapinak kalintilar1 ile geligsmis bir kent
dokusu sergiler. Ayrica Alketas’a ait oldugu diisliniilen anitsal mezar ve zengin
nekropol alani, Termessos’un tarihi 0nemine igaret eder. Sehrin yiiksek konumu
ve iyi korunmus kalintilari, onu bdlgedeki en etkileyici 6ren yerlerinden biri
haline getirmektedir (“Antik Kentler,” 2025).

Antalya, sadece zengin tarihi gegmisi ve ¢ok yonlii antik kent dokusuyla
degil; ayn1 zamanda ormanlarla ¢evrili daglari, nehirleri, kiy1 seridi ve biyolojik
cesitliligiyle dikkat ¢eken dogal giizellikleriyle de Akdeniz'in en 6zgiin ve
etkileyici cografyalarindan biridir.

2. 2. Akdeniz Bolgesi Baglaminda Antalya’min Vejetasyon
Ozellikleri

Akdeniz ikliminin etkili oldugu Antalya’da, yiikselti ve cografi
farkliliklar nedeniyle Maki, Orman, Step (Bozkir), Kumul, Kaya, Higrofil,
Kiltiir ve Yiiksek Dag olmak iizere ¢esitli vejetasyon tipleri goriilmektedir
(Ding, 1997; Unal, 2022). Maki formasyonunda Mersin (Myrtus communis),
Zakkum (Nerium oleander), Defne (Laurus nobilis), Katirtirnagi (Spartium
junceum) (Sekil 1a), Tuyli Laden (Cistus creticus) (Sekil 1b) ve Kegiboynuzu
(Ceratonia siliqua) gibi tiirler yaygindir (Kaya ve Aladag, 2009). Ormanlik
alanlarda Kizilgam (Pinus brutia) ve Karacam (Pinus nigra) baskindir; Step
alanlarda Geven (4stragalus creticus) ve Sutllice (Euphorbia kotshyana) gibi
kurakliga dayanikli otsu bitkiler bulunmaktadir (Sanda, 2006).

Kiyt kumullarinda Kum Zambagi (Pancratium maritimum), Sulak
alanlarda ise Su Nanesi (Mentha aquatica), Cmar (Platanus orientalis),
Zakkum (Nerium oleander) (Sekil 1¢) ve Niliifer (Nymphaea alba) yer alirken;
kayalik alanlara Sar1 Banotu (Hyoscyamus aureus) ve Dogu Karanfili (Dianthus
orientalis) gibi tiirler uyum saglamistir (Ding, 1997; Sayan, 2001). Kiiltiir
bitkileri iginde Portakal (Citrus sinensis), Incir (Ficus carica) ve siis bitkileri
one ¢ikar; yiiksek daglarda ise Liibnan Sediri (Cedrus libani) ve endemik
Kuskaciran (Onobrychis cornuta) gibi tiirler goriilmektedir (Unal, 2022).
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Sekil la. Katirtirnagi Sekil 1b. Tiylu Laden Sekil 1c. Zakkum;
Antalya, Konyaalt1 (Koyuncuoglu, 2024)

2. 3. Antalya Florasi

Flora, bir iilke ya da bolgedeki tiim bitki tiirlerinin biitiini olarak
tamimlanmakta olup bu bitki ¢esitliligi ilgili bolgenin floras1 seklinde
adlandirilmaktadir (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2025). Terim, tiim bitki tiirlerini
kapsamakla birlikte, genellikle tohumlu bitkiler (Spermatophyta) ve egreltiler
(Pteridophyta) gruplarini ifade etmek igin kullanilmaktadir (Ding, 1997).
Tiirkiye; sahip oldugu fiziki yapi, cografi konum, iklimsel cesitlilik ve
jeomorfolojik ozellikler sayesinde oldukca zengin bir floraya sahiptir. Yapilan
arastirmalara gore, 2012 yili itibariyla Tiirkiye’de yayilim gosteren bitki tiirii
sayisinin yaklagik 10.000 civarinda oldugu belirtilmektedir (Deniz, 2013).

Antalya florasi ise Akdeniz ikliminin degisken etkileri ile bolgenin ¢esitli
cografi ve toprak yapisi dogrultusunda sekillenmistir. Sicak ve kurak yazlara,
1lik ve yagisl kiglara uyum saglayan papatya, gelincik, ebegiimeci, mor salkim
(Sekil 2a), anemon (Sekil 2b), begonvil (Sekil 2¢), mimoza (Kibris akasyast)
(Sekil 2d) ve zakkum gibi gesitli bitki tiirleri, bu zenginligin gostergelerindendir
(Unal, 2022; Koyuncuoglu, 2024).
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Sekil 2a. Mor Salkim Sekil 2b. Anemon  Sekil 2c. Begonvil Sekil 2d.
Mimoza; Antalya, Lara (Koyuncuoglu, 2024)

2. 4. Antalya Endemik Bitkileri

Tirk Dil Kurumu’na gore endemik, “belirli bir bdlgeye 6zgii olan,
yalnizca o bolgede bulunan ve dogal olarak baska hicbir yerde yayilig
gostermeyen tiirler (Tirk Dil Kurumu [TDK], 2025) olarak tanimlanmaktadir.
Deniz, Tirkiye’de bulunan endemizm merkezlerinin buyik bolumunin
Akdeniz Bolgesi’nde oldugunu ve bitki ¢esitliligi yoniinden zengin olan
Antalya il sinirlar1 kapsaminda, 250 cesit endemik bitki tiirliniin yayilig
gosterdigini belirtmistir (Deniz, 2013). Yapilan yakin zamanli arastirmalarda;
Antalya ve ¢evresinde toplam bitki tiirii sayis1 3250, toplam endemik bitki tiirii
say1s1 773 ve Antalya’ya 6zgii bitki tiirii sayis1 244 olarak kaydedilmistir (Unal,
2022).

Antalya endemik bitkileri arasinda; Kum Zambagi (Pancratium
maritimum) (Sekil 3), Havaciva (Alkanna macrophylla) ve Koprilicay (Stachys
aleurites) yer almaktadir (Unal ve Gokgeoglu, 2001). Ayrica, Tiirkiye’de 25
Origanum (Mercankosk) tiiriinden 16’s1 endemiktir. Bu endemik tiirlerin 4’0
Antalya’ya 6zgiidiir: Kuzmercan1 (Origanum solymicum), Tuyli Mercan
(Origanum bilgeri), Hisnlican (Origanum husnucan-baseri) ve Yayla Kekigi
(Origanum minutiflorum) (Unal, Topguoglu ve Gokgeoglu, 2005).

Likya Orkidesi (Ophrys lycia), Pamfilya Akyildiz1 ya da Giiney Yildiz1
(Ornithogalum pamphylicum), GUl Papatya (Anthemis rosea), Olimpos Safrani
(Crocus wattiorum) ve Domuzturpu (Cyclamen cilicium), Antalya’da yayilis
gosteren Onemli endemik tirlerdendir (“Bitki Bankasi”, 2025). Tirkiye
florasinda yer alan Sakayik (Paeonia turcica), Antalya’ya 6zgii endemik
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tiirlerden biridir; halk arasinda Ay1 Giilii, Orman Giild, Esek Giilii, Yaban Giilii
ve Dag Giilii gibi adlarla da anilmaktadir (Ozdemir ve Bayraktar Doner, 2017).

N

Sekil 3. Kum Zambagi; Antalya, Lara (Koyuncuoglu, 2024)

Antalya (Siitsiiz Dag1) ve cevresinde yapilan aragtirma sonucu 92
endemik bitki tiirli tespit edilmistir. Bunlar arasinda; Yayla kisnisi (Ferulago
aucheri), Dag Sarimsagi (Allium isauricum), Kuskonmazgillerden Tiilotu
(4Asparaguscoodei), Giney SUmbUlU (Bellevalia tauri), Papatyagillerden Beyaz
Civanpergemi (Achillea teretifolia), Cangigegigillerden Bolkar Cani
(Campanula trachyphylla), Meneksegillerden Balkusan Meneksesi (Viola
isaurica) ve Devesabunu (Veronica multifida) gibi endemik tiirler
bulunmaktadir (Demirelma ve digerleri,2018).

Diinyada sadece Antalya ilinde yayilis gosteren bazi endemik tiirler
arasinda; Salamut Soganmi (Allium undulatitepalum), isaura Akyildizi
(Ornithogalum isauricum), Kaya Kazteresi (Arabis davisii), Antalya Kayagull
(Aethionema lycium), Likya Cangigegi (Asyneuma lycium), Ahraz Kumotu
(Arenaria eliasiana), Oz Siitlegen (Euphorbia pestalozzae), Belen Burcagi
(Lathyrus belinensis), Mor Safran (Crocus Asumaniae), Likya Kag Orkidesi
(Ophrys lycia) ve Pamfilya Siiseni (Iris pamphylica) gibi bitkiler yer almaktadir
(Deniz ve Aykurt, 2016).

2. 5. Antalya Antik Kent Endemik Bitkileri

Antalya, yalnizca tarihi ve arkeolojik zenginlikleriyle degil, ayni
zamanda sahip oldugu biyolojik ¢esitlilikle de dikkat ¢eken bir bolgedir.
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Ozellikle antik kentlerin yer aldigi dogal alanlar, farkli iklim ve toprak
ozellikleri sayesinde birgok endemik bitki tiiriine ev sahipligi yapmaktadir. Bu
alanlarda, sadece Antalya’ya 6zgii olan nadir ve koruma altindaki bitkilerle
birlikte, Akdeniz florasina ait karakteristik tiirler de go6zlemlenmektedir.
Boylece antik kentler, kiiltiirel mirasin yani sira botanik agidan da énemli dogal
koruma alanlar1 niteligi tagimaktadir.

Antalya’da antik kentlerde yayilis gosteren Termessos Cigdemi
(Colchicum Baytopiorum), Phaselis Burc¢agi (Lathyrus Phaselitanus),
Aspendos Toros Orkidesi (Himantoglossum Montis-Tauri), Perge Havacivasi
(Alkanna Macrophylla) ve Side Canavarotu (Orobanche Sideana)), bu zengin
biyolojik ¢esitliligi temsil eden ve koruma altina alinmis endemik bitki
tiirlerindendir. Sadece ilgili antik kentlerde dogal olarak yayilis gdsteren bu
tirler, Antalya’nin hem kiiltiirel hem de ekolojik mirasini1 yansitan 6zgiin ve
degerli biyolojik varliklar arasinda kabul edilmektedir.

2. 5. 1.Termessos/baytop ¢igdemi (Termessos autumn crocus)

Termessos Antik Kenti, Antalya sinirlari i¢erisinde yer alan Giilliikk Dag1
Milli Parki i¢inde konumlanmaktadir. Bu antik kentte kesfedilen ve maki ile
camlik alanlarda yayilis gosteren Termessos Cigdemi (Colchicum baytopiorum)
(Sekil 4), sonbahar aylarinda mor ve eflatun renkli ¢igekler agmaktadir
(*Apollo'dan Athena'ya Antik Kentler & Endemik Cicekler”, 2025). Endemik
bir bitki tiiri olan Termessos Cigdemi, sadece Antalya'da dogal olarak yayilis
gostermektedir.

Sekil 4. Termessos Cigdemi (Colchicum baytopiorum) (“Takvim”, 2025)

2. 5. 2. Phaselis burcag: (Phaselis vetchling)

Phaselis, Antalya’nin Kemer ilgesi sinirlar igerisinde, Beydaglar1 Sahil
Milli Parki’nda, ¢am ve sedir ormanlar1 arasinda yer almaktadir. Phaselis Antik

e
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Kenti ve ¢evresinde, maki formasyonu ve ormanlik alanlarda yayilis gosteren
endemik bir bitki tiirii olan Phaselis Bur¢agi (Lathyrus phaselitanus) (Sekil 5),
fasulyeye benzer meyve yapisi ile taninmakta olup Mayis ve Haziran aylarinda
ciceklenme donemine girmektedir (“Apollo'dan Athena'ya Antik Kentler &
Endemik Cicekler ”, 2025).

Sekil 5. Phaselis Burgagi (Lathyrus phaselitanus) (“Takvim”, 2025)

2. 5. 3. Aspendos orkidesi/toros orkidesi (Taurus orchid)

Aspendos (Toros) Orkidesi (Himantoglossum montis-tauri) (Sekil 6),
yumrularn salep iiretiminde kullanilan, Antalya’da smirli yayilhim gdsteren
endemik bir kara orkidesidir. Dogal yasam alanlarinin daralmasi ve asiri
toplanmasi nedeniyle yok olma tehlikesi altinda bulunan bu tiir, biyolojik
cesitliligin korunmasi agisindan Oncelikli olarak degerlendirilmesi gereken
bitkiler arasinda yer almaktadir (“Apollo'dan Athena'ya Antik Kentler &
Endemik Cigekler ”, 2025).

¥

Sekil 6. Aspendos Orkidesi (Himantoglossum montis-tauri) ("S0zcli”, 2025)

2. 5. 4. Perge havacivasi (Perge alkanet)

Perge Havacivasi (Alkanna macrophylla) (Sekil 7), mavi ¢icekli endemik
bir bitki tiiri olup, ilk kez 1845 yilinda Perge Antik Kenti tiyatrosunun
duvarlarinda tespit edilmistir. Bu tiir, Antalya’da 6zellikle kiyiya yakin kayalik
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alanlarda ve Oren yerlerinde yayilis gostermektedir (“Apollo‘’dan Athena'ya
Antik Kentler & Endemik Cigekler ”, 2025).

LP

Sekil 7. Perge Havacivasi (Alkanna macrophylla) (“Takvim”, 2025)

2. 5. 5. Side canavarotu (Side broomrape)

Side Canavarotu (Orobanche sideana) (Sekil 8), 1971 yilinda kesfedilmis
olup, Mayis ayinda acgan krem ve sarimsi renkli ¢igekleriyle taninan endemik
bir bitki tiriidir. Bu bitki, sadece Side’deki kumul alanlarda yayilis
gostermektedir. Yayilim alaninin oldukc¢a sinirli olmast ve insan kaynakli
baskilar nedeniyle, yok olma riski tasiyan tehdit altindaki tiirler arasinda yer
almaktadir (“Apollo’ dan Athena’ ya Antik Kentler & Endemik Cigekler”,
2025).

e

Sekil 8. Side Canavarotu (Orobanche sideana) (“Takvim”, 2025)

3. EKSLIBRIS / EXLIBRIS (BOOKPLATE) SANATI

Ekslibris; sanat ve tasarim ilkelerine dayali olarak gelistirilen, sembol ve
isaretlerden olusan kiiclik boyutlu gorsellerin gesitli tekniklerle gogaltilarak
kitaplarin i¢ kapagina yapistirilmasiyla olusturulan, kitap sahibini tanitan 6zgiin
bir sanat dalidir. Latince kokenli bu terim, “kitapligindan” ya da “kiitiiphanesine
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ait” anlamina gelmektedir (Okur, 2013). Kitabin sahibinin estetik zevkleri ile
ilgi alanlarini yansitan kisisel bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmektedir
(Keenan, 2003).

Kirigoglu Ekslibrisi, sanatin kitap araciligiyla kisiye dokunmasim
saglayan bir iletigsim araci olarak da tanimlamaktadir (Kirisoglu, 2016). Sanatgi
Pektas ise Ekslibrisi, “kitap sahibini tanitan, onu yiicelten ve kitab1 6diing alan
kisiyi geri getirmesi konusunda uyaran” bir ara¢ olarak ifade etmektedir
(Pektas, 2003). Pektas’a gore, kitap kapagina yapistirilan bu kiiciik boyutlu
bask1 resimler; estetik kaygilarla iiretilmis 6zgiin sanat eserleri olmanin yani
sira, kitap sahibinin kimligini belirten gorsel isaretler niteligi tagimaktadir
(Pektas, 2016).

Bazi Ekslibrislerde, kitap sahibinin adina ek olarak “Herkes 6dlng
alabilir, ama bir beyefendi geri verir” gibi uyari niteligindeki ifadeler, 6zlii
sozler ya da edebi alintilar da yer almaktadir (Keenan, 2003). Ote yandan, bazi
Ekslibris drnekleri yalnizca kitap sahibinin ismini degil, ayn1 zamanda iiretim
tarihini de igerebilir; bu Ekslibrisler, resimli, armali, miihiirli, basili ya da oyma
(graviir) gibi farkli tekniklerle ve cesitli bigemlerde hazirlanabilmektedir.
Ekslibrisin tarzi ve uygulanan teknikler incelenerek, hem tiiretim tarihi hem de
ait oldugu dénem ile sahibinin toplumsal konumu hakkinda ¢esitli ¢ikarimlar
yapilabilmektedir. Bu yoniiyle Ekslibrisler, ait olduklari kiiltiirel yapinin maddi
birer belgesi niteligindedir (Kahramanoglu, 2018).

Ingilizcede “bookplate” olarak bilinen Ekslibris, Tiirkgeye “kitap
plakas1”, “kitap levhas1” veya “kitap miihrii” seklinde g¢evrilmektedir. Bir
kitapta Ekslibris bulunmasi, yapita yalnizca miilkiyet isareti eklemekle kalmaz;
ayni1 zamanda ona, sahipligi agan daha derin ve sembolik bir anlam kazandirir.
Ekslibris, kitap sahibinin kimligini ifade etmekle birlikte, yapitin kisisel bir
deger tasidigim da vurgular. Ozellikle sadece kitap sahibinin adindan ibaret
olan; herhangi bir amblem, slogan, sembol ya da siisleme igermeyen 6rnekler,
bu sanat formunun en yalin bigimlerini olusturmaktadir. Bu tiir sade
Ekslibrisler, her ne kadar tarihsel siirecte ortaya c¢ikan en erken Ornekler
olmasalar da, dogrudanliklar1 sayesinde kitap sahipligini agik ve giiclii bir
bicimde ifade etmektedir. Bu baglamda, Ekslibris, yalnizca bir miilkiyet etiketi
olmanin &tesine gegerek sahibinin kisisel estetik anlayisini, kiiltiirel aidiyetini
ve degerlerini yansitan 6zel bir ifade alanina doniismektedir. Nitekim Allen,
Ekslibrisin temel iglevi olan sahiplik gostergesinin yani sira, buna eslik eden
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ozl sozler, alintilar ya da estetik siislemeler gibi gorsel ve metinsel unsurlarin
eklenmesinin, tasarimi hem bilgilendirici hem de sanatsal agidan zenginlestirici
kildigmi belirtmektedir (Sekil 9) (Allen, 1905). Dolayisiyla, Ekslibrisler
yalnizca bireysel sahipligi belgelemekle kalmay1ip ayn1 zamanda kitapla kurulan
ozel bagin gorsel bir temsili olarak da degerlendirilmektedir.

Kiiglik boyutlarina ragmen, Ekslibrisler kitap sahibinin estetik anlayisi,
kiltlirel aidiyeti ve sosyal konumuna iligkin ipuclari tagir. Bu baglamda
Ekslibris, bireysel kimligi tarihsel ve toplumsal baglamla biitiinlestiren bir sanat
formu olarak one ¢ikmaktadir (Kirigsoglu, 2016). Tas baski, aga¢ baski, ipek
baski, linolyum baski, fotograf, ofset ve dijital tekniklerle iiretilebilen
Ekslibrisler; Amerika, Avrupa, Rusya ve Japonya gibi pek ¢ok iilkede sanatgilar
tarafindan uygulanmakta, sergiler ve yarigsmalarla uluslararasi odlgekte
tanitilmaktadir (Demir, 2010).

Sekil 9. Sahiplik Ad1 ve Siislemelerden Olusan Ekslibris Ornegi (Allen, 1905)

3. 1. Ekslibrisin Tarihsel izlencesi

Ekslibrisin bilinen en eski 6rneginin, M.O. 1400 yilina tarihlendigi ve
Misir Krali III. Amenhotep icin fayans iizerine yapilmis oldugu aragtirmalar
sonucunda belirlenmistir (Pektas, 2021). Kagit iizerine iretilen ilk Ekslibris
ornekleri ise, matbaanin dogdugu yer olan Almanya'da ortaya ¢ikmistir. 1450
yilina tarihlenen ilk Alman Ekslibrisi, kaba bigimde kesilmis ahsap bir blok
iizerine yapilmis olup, orta boy kitaplarla orantili olmayan bir form ve boyuta
sahiptir. Bu Ekslibris, sahibi Alman papaz Johannes Knabensberg (takma adiyla
Hans Igler) i¢in hazirlanmis olup, adinin anlami olan “kirpici”’ye (Alm. Igler)
gonderme yapan bir kirpi tasviri igermektedir (Viner, 1946). Almanya’da, Hans
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Igler takma adiyla bilinen papaz Johannes Knabensberg adina hazirlanmis olan
Ekslibriste; agzinda bir ¢igek tutan kirpi figiirii ile birlikte “Hans Igler das dich
ein Igel kuss” (Hans Igler, kirpi sizi 6pebilir) ifadesi yer almaktadir (Sekil 10)
(Keenan, 2003).

Sekil 10. 1450 Tarihli “Hans Igler” Ekslibris Ornegi (Keenan, 2003)

Ekslibris  kullaniminin  tarihsel  yayilimi, farkli  iilkelerdeki
uygulamalariyla kronolojik olarak izlenebilmektedir. Ingiltere’de ilk Ekslibris
ornekleri 1520°1i yillarda Kardinal Wolsey ve 1574°te Sir Nicholas Bacon igin
hazirlanmistir. Fransa’da ise 1529’da Jean Bertataud ve 1574°te Autun
Piskoposu Charles Ailleboust adina Ekslibris tasarlanmistir. Amerika Birlesik
Devletleri’nde Ekslibris kullanim1 17. yiizyila uzanmakta olup; 1629’da Henry
Dunster ve 1642°de Stephen Day igin ornekler iiretilmistir. Portekiz’de 1585,
Ispanya’da 1588 ve Italya’da 18. yiizyilda Ekslibris uygulamalarina
rastlanmaktadir (Kaynar, 2006).

Ekslibris tasarimi, tarih boyunca pek ¢ok {inlii sanat¢inin ilgi alanina
girmistir. Bu alanda {iretim yapan sanat¢ilar arasinda Albrecht Diirer, William
Hogarth, Thomas Bewick, Paul Revere, Kate Greenaway, Aubrey Beardsley,
Marc Chagall, Maxfield Parrish, M. C. Escher, Rockwell Kent, Leonard Baskin
ve Barry Moser gibi 6nemli isimler yer almaktadir. Ote yandan, 15. yiizyildan
gliniimiize kadar kitap koleksiyonerligi yapan ve kisisel Ekslibris tasarimi
siparig eden seckin kisiler arasinda ise Kralice Victoria, George Washington
(Figiir 12), Paul Revere, Herbert Hoover, Eleanor Roosevelt, John F. Kennedy,
Charles de Gaulle, J. P. Morgan, Harpo Marx, Claire Boothe Luce, Enrico
Caruso, Sigmund Freud, Anita Loos, Walt Disney, Albert Einstein ve Charles
Dickens gibi taninmis isimler bulunmaktadir (Keenan, 2003).
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Ingiltere’de erken dénem Ekslibris tasarimlari, bigimsel ozelliklerine
gore dort temel stile ayrilmaktadir: Erken Ingiliz tarzi, Jakoben tarzi (Sekil 11),
Chippendale tarzi ve Celenk-kurdele tarzi. Bu stiller, donemin estetik
anlayislart  dogrultusunda sekillenmis ve Ekslibris kompozisyonlarina
karakteristik 6zellikler kazandirmistir.

Sekil 11. Albrecht Diirer’e Ait Jakoben Tarz1 Ekslibris Ornegi (Keenan, 2003)

Avrupa’da ise Ekslibris sanatinin erken Orneklerinin yaratilmasinda,
Albrecht Diirer, Lucas Cranach the Elder ve Hans Holbein gibi donemin 6nde
gelen sanatcilari etkin rol oynamustir. Ozellikle Alman sanat¢1 Albrecht Diirer,
Ekslibris tasarimlarinda arma, celenk, alegorik figiirler, bordiir ve mimari
unsurlar kullanarak gosterisli ve 6zgiin bir iislup gelistirmistir (Keenan, 2003).
Bu doneme ait dikkat cekici orneklerden biri de George Washington adina
hazirlanmis olan Chippendale tarzindaki armali Ekslibristir. Anonim bir sanatc1
tarafindan 1772 yilinda graviir teknigiyle iiretilen bu Ekslibris, iist kisminda yer
alan Latince "Exitus Acta Probat" ifadesiyle dikkat ¢eker. Bu ifade, “Sonug
eylemi hakli ¢ikarir” anlamia gelmekte olup hem donemin siyasi atmosferini
hem de kitap sahibinin kisisel degerlerini yansitan simgesel bir igerik
tasimaktadir (Sekil 12) (Keenan, 2003).
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Sekil 12. George Washington Adina Chippendale Tarz1 Ekslibris (Keenan,
2003)

Ekslibris tasarimlari, yiizyillar igerisinde hem igerik hem de bigim
agisindan O6nemli degisimler gegirmistir. 17. yiizyilin ilk yarisina kadar olan
donemde Ekslibrisler, agirlikli olarak arma igerikli tasarimlardan olugsmus ve bu
egilim 19. yiizylla kadar siirmistir. Yazi bicimleri agisindan
degerlendirildiginde, Ekslibrislerde 15. yiizyildan itibaren Gotik stilde yazilar
goriilmeye baglanmig; 16. yiizyilda ise yazilar mimari motifler ve ¢ergeve
siislemeleriyle birlikte farkli formlarda uygulanmais, portreler de kompozisyona
dahil edilmistir. 17. ylizyilda Barok sanatinin etkisiyle Ekslibrislerde dini ve
erotik sahnelerin yani sira figiiratif betimlemeler, doga manzaralar1 ve ¢icek
temalar1 6ne cikmistir. 18. ylizyilda ise doga ve i¢ mekan temalar sade
kompozisyonlarla sentezlenmis, el yazisi notlarla biitiinlestirilerek daha kisisel
nitelikte yeni tarzlar olusturulmustur. 19. yiizyila gelindiginde Ekslibris
koleksiyonculugu yayginlasmis; bu dénemde Ekslibrisler, yalnizca kitaba 6zgii
bir miilkiyet isareti olmaktan ¢ikip, bagimsiz ve 6zgilin grafik sanat eserleri
olarak da degerlendirilmeye baslanmigtir (Pektas, 2003). Zaman igerisinde
farkl: tiir ve bigimlerde Ekslibrisler gelistirilmis; 20. yiizyila gelindiginde ise
disiplinleraras: ¢alisan sanatcgilar, kendi 0zgilin {sluplarini yansitan yeni
tasarimlar ortaya koymuslardir. Bu dénemde Avrupa’da cesitli Ekslibris
dernekleri ve wvakiflar1 kurulmus; kongreler, yarismalar diizenlenmis ve
Ekslibrislere 6zgii koleksiyonlarn sergilendigi miizeler agilmistir (Kiigiikoner,
2020). Bu donemde sanatcilar, yeni arayiglar dogrultusunda 6zgiin tarzlar
gelistirmis ve bu estetik yaklagimlar Ekslibris tasarimlarima da yansimustir.
Ekslibris tireten donemin 6nde gelen sanatgilari arasinda Edvard Munch (1863—
1944), Kithe Kollwitz (1867-1945), Emil Nolde (1867-1956), Paul Klee
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(1879-1940), Pablo Picasso (1881-1973), Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976)
ve Oskar Kokoschka (1886—1980) gibi isimler yer almaktadir (Kaynar, 2006).

3. 2. Tiirkiye’de Ekslibris Sanati

Ekslibrisin Tiirkiye'de taninmasi, biiyiik Olgiide Avrupa'dan gelen
Ekslibrisli kitaplar araciligiyla ger¢eklesmistir. 1980°1i yillardan itibaren giizel
sanatlar fakiiltelerinde verilen 6zgiin baski ve grafik tasarim dersleri sayesinde,
hem Ekslibris sanatcilar1 yetismis hem de bu sanat dali iilke genelinde
yayginlagsmaya baglamistir (Okur, 2013). Tiirkiye Ekslibris Dernegi’nin
kurucusu Hasip Pektas, diizenledigi uluslararasi sergiler, yarismalar ve atdlye
caligmalart ile bu sanatin tanmirhigini artirmus, Tiirkiye’de Ekslibris kiiltiiriiniin
gelisiminde Oncii bir rol iistlenmistir (Sekil 13).

Sekil 13. Hasip Pektas’a ait Ekslibris Ornegi (Pektas, 2016)

Bugiin, Tiirk Ekslibris sanatgilart bu sanat dalinin daha genis kitlelere
ulagsmas1 ve sanat c¢evrelerinde taninirhiinin artmasi igin cesitli ¢aligmalar
yiiriitmektedir. Bu sanatgilar arasinda; Giiler Akalan, Tiilin Aktar, Mine Arasan,
Mehmet Aslan, Sule Atilgan, Hatice Bengisu, Erdal Aygeng, Ugur Erbas, Siikrii
Ertiirk, Ilknur Dedeoglu, Hakan Demir, Hiiseyin Demir, Ali Dogan, Mine Sarag
Dogan, Zehra Buket Giireli, Ismail ilhan, Devabil Kara, Giilbin Kocak, Hayati
Misman, Mustafa Okan, Gokhan Okur, Hasan Pekmezci, Sevgi Can Pekmezci,
Hasip Pektas, Ozden Pektas Turgut, Ercan Tuna ve Faruk Unver gibi isimler yer
almaktadir (Kaynar, 2006).
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4. EKSLIiBRIiS TASARIMI UZERINE IKONOGRAFIK VE
BAGLAMSAL BiR DEGERLENDIRME

Bu caligmada, Exlibris sanatinin estetik ve simgesel giiclinden
yararlanilarak iki farkli tasarim olusturulmustur. Her iki tasarimda da
Antalya’nin antik kentlerinden Perge ve Termessos’a 6zgii kiiltiirel ve dogal
unsurlar bir araya getirilmis; ilgili bolgelere 6zgii endemik bitkiler ve mimari
Ogelerle zenginlestirilmig gorsel bir anlatim sunulmustur.

4. 1. Perge Antik Kenti ve Havaciva Ekslibris Tasarimi

Bu Ekslibris tasarimi, adalet, denge ve ilahi intikam kavramlarini
simgeleyen Antik Yunan tanrigast Nemesis’in imgesine odaklanmaktadir.
Merkezde yer alan kadin sureti, Perge Antik Kenti’nde yiiriitiilen kazilarda
ortaya ¢ikarilan ve bugiin Antalya Miizesi’nde sergilenen Nemesis heykelinden
esinlenerek gorsellestirilmistir. Mitolojide haksizliklar1 cezalandiran ve
evrensel diizeni saglayan bir figiir olarak tanimlanan Nemesis, tasarima
yalnizca ikonografik bir 6ge degil, ayn1 zamanda etik ve simgesel bir derinlik
katmaktadir. Nemesis, mitolojide haksizliklari cezalandiran ve kozmik dengeyi
saglayan bir tanrica olarak kabul edilir. Bu ydniiyle, Ekslibris tasarimina
yalnizca ikonografik bir 6ge degil, aym1 zamanda etik ve felsefi bir anlam
katmaktadir.

Tasarimdaki figiir, klasik Nemesis betimlerinden farkli olarak goézleri
acik, giicli bir durusla ifade edilmistir Bu durus, adaletin yalnizca kor
uygulayict bir giic degil, bilingli ve goézlemci bir ilke oldugunu vurgular
niteliktedir. Figiiriin iki yaninda yer alan teraziler, adaletin simgesel gostergesi
olarak klasik Ekslibris ikonografisine sadik kalmakla birlikte, igerdikleri
cigekler araciligiyla daha derin bir kiiltiirel baglam kazanir.

Terazilerin kefelerinde yer alan ¢igekler, Perge Antik Kenti’ne 0zgu
endemik bir bitki tiiri olan “Havaciva” (Alkanna macrophylla) ile temsil
edilmistir. Bu detay, tasarimi yalnizca bireysel kimlige degil, ayn1 zamanda
yerel floraya, kiiltiirel mirasa ve ekolojik farkindaliga baglamaktadir. Ekslibris
sanatinda nadiren goriilen bu tiirden bitkisel referanslar, esere hem estetik hem
de cografi aidiyet kazandirmaktadir.

Ust kisimda yer alan “EX LIBRIS” ibaresi, klasik formun devamliligina
isaret ederken, alt kisstmdaki rulo i¢inde yazili olan isim, Ekslibrisin kisisel
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miilkiyet beyani islevini gormektedir. Cerceveye yayilan bitkisel motifler ise
doga ve adalet arasindaki dengenin sembolii olarak islevsel bir bigimde
kullanilmistir. Ayrica bu ¢izim, geleneksel Ekslibris iiretim tekniklerine uygun
olarak ayna goriintiisii (Figiir 14b) bigiminde hazirlanmigtir. Bu yaklagim, bask1
asamasinda metnin dogru okunabilmesi i¢in yapilan bilingli bir teknik tercihi
yansitir ve sanat¢inin uygulama siirecine hakimiyetini gdsterir. Tasarimin bu
yoOniiyle hem grafik sanat uygulamasi hem de kitap kiiltiirii agisindan 6zgiin bir
ornek teskil ettigi sdylenebilir.

Calismada, 13 x 10 cm boyutlarindaki Ekslibris tasarimi, eskiz (Sekil
14a) asamasinin ardindan linol tabakaya (Sekil 14b) aktarilmistir. Beyaz
kalacak alanlar oyma bigag ile oyularak, baski alacak yiizeyler korunmustur.
Oyma islemi sonrasi siyah matbaa miirekkebi rulo ile uygulanmis ve resim
kagidina bask1 (Sekil 14c) alinmistir. Son agamada, hazirlanan Ekslibris ilgili
kitaba yerlestirilmistir (Sekil 14d).

Sekil 14a. Eskiz Sekil 14b. Linol
(Koyuncuoglu, 2025) (Koyuncuoglu, 2025)
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Sekil 14c. Kagit Baski Sekil 14d. Ekslibris
(Koyuncuoglu, 2025) (Koyuncuoglu, 2025)

4. 2. Termessos Antik Kenti ve Termessos Cigdemi Ekslibris
Tasarim

Bu Ekslibris ¢aligmasi, Antik Pamphylia bdlgesinin  dnemli
yerlesimlerinden biri olan Termessos Antik Kenti’ne ait gorsel ve biyolojik
ogeleri bir araya getirerek, kiiltiirel ve dogal miras ekseninde 6zgiin bir gorsel
anlati sunmaktadir. Kompozisyonun merkezinde yer alan tas kemerli yapi,
Termessos’ta giintimiize ulagsan mimari kalintilardan birini temsil eder nitelikte
tasvir edilmistir. Bu mimari 6ge, yalnizca antik bir kent dokusunun sembolii
olmakla kalmayip, ayn1 zamanda gec¢misten giiniimiize taginan arkeolojik
siirekliligin bir gdstergesi olarak yorumlanabilir.

Tag duvarin iki yanina yerlestirilen ii¢lii ¢icek kiimeleri ise Termessos’a
0zgii endemik bir tiir olan “Termessos ¢igdemi” (Colchicum baytopiorum) ile
temsil edilmistir. Bu bitkinin Ekslibriste kullanilmasi, sadece estetik bir tercih
olmanin Gtesinde; caligmaya lokal botanik bellek ve 6zgiinliik katmaktadir. Mor
tonlarinda ¢igekler agan bu nadir tiiriin se¢imi, sanatginin yerel ekosisteme ve
biyogesitlilige olan duyarliligin1 da yansitmaktadir.

Yapinin arka planinda yer alan dag silueti, Termessos’un Giilliikk Dag1
iizerinde, 1050 metre rakimda kurulmus olmasiyla dogrudan iligkilidir. Bu
dogal referans, Ekslibris tasarimina hem cografi konum hem de peyzaj derinligi
kazandirmaktadir. Kompozisyonun sag kenarinda yer alan “2025” tarihi, eserin
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iiretim yilina isaret ederken, alt bolimdeki serit {izerinde yer alan isim bilgisi,
Ekslibrisin temel islevi olan sahiplik beyanini tagimaktadir.

Tasarimda “EX LIBRIS” ifadesi iist kenara klasik formda yerlestirilmis
olup, genel bi¢gimlendirme graviir teknigine uygun olarak ayna goriintiisiiyle
(Figilir 15b) hazirlanmigtir. Bu detay, Ekslibrisin teknik olarak baskiya uygun
sekilde diistiniilmiis oldugunu gdstermektedir.

Genel degerlendirmede bu Ekslibris; arkeolojik bellek, endemik flora ve
kisisel kimlik temalarini bir araya getirerek hem kiiltiirel hem de dogal miras1
gorsel olarak ifade eden 6zgiin bir kitap miihrii 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Calismada, 13 x 11 cm boyutlarinda tasarlanan eskiz (Sekil 15a) linol
tabakaya aktarilmistir. Beyaz kalacak alanlar oyma bigagi ile oyularak, baski
alacak yiizeyler korunmustur. Baski asamasinda (Sekil 15b), siyah matbaa
miirekkebi rulo ile uygulanmis ve kagit {izerine baski alinmistir (Sekil 15c).
Son agamada, hazirlanan Ekslibris ilgili kitaba yerlestirilmistir (Sekil 15d).

Sekil 15a. Eskiz Sekil 15b. Baski Asamasi
(Koyuncuoglu, 2025) (Koyuncuoglu, 2025)
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Sekil 15c.Kagit Baski Sekil 15d. Ekslibris

(Koyuncuoglu, 2025) (Koyuncuoglu, 2025)
SONUC

Bu calisma, Antalya’nin sahip oldugu zengin tarihi miras ile 6zgiin
florasin1 Ekslibris sanat1 baglaminda bir araya getirerek, kiiltiirel ve dogal
degerlerin sanatsal bir ifade bicimiyle iligkilendirilebilecegini ortaya
koymustur. Antalya'nin Phaselis, Perge, Aspendos, Termessos ve Side gibi antik
kentlerinde yayilis gosteren endemik bitki tiirlerinin, yalnizca biyolojik
cesitlilik agisindan degil; ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik ve gorsel temsil
baglaminda da anlam tagidig1 vurgulanmustir.

Aragtirmada, her bir antik kente 6zgii endemik bitki tiirlerinin sembolik
degeri On plana ¢ikarilmis; bu tiirler {izerinden gelistirilen Ekslibris tasarimlari
ile kitap sahipligi kavrami, yalnizca kisisel degil, ayn1 zamanda yerel ve kiltlrel
bir aidiyet gostergesi olarak degerlendirilmistir. Tasarimlarda kullanilan
Havaciva (Alkanna macrophylla) ¢icegi ve Termessos Cigdemi (Colchicum
baytopiorum) gibi bitkiler, yalnizca estetik birer 6ge degil; ait olduklar
cografyanin biyolojik ¢esitliligini yansitan gorsel gostergeler olarak ele
almmustir.

Bu c¢aligmada, Ekslibris tasarimi linol baski teknigi kullanilarak
uygulanmistir. Tasarim siireci, eskizin linol tabakaya aktarilmasiyla baslamis;
oyma iglemleriyle baski alanlari belirlenmistir. Siyah matbaa miirekkebi rulo ile
uygulanarak resim kagidina baski1 alinmistir. Elde edilen 6zgiin Ekslibris, ilgili
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kitaba yerlestirilerek hem islevsel hem de estetik bir nitelik kazanmigtir. Bu
siireg, geleneksel baski tekniklerinin sanatsal iiretimdeki gecerliligini ve
Ekslibris tasarimindaki uygulama potansiyelini ortaya koymaktadir.

Sonug¢ olarak bu calisma, Ekslibris sanatinin hem iglevsel hem de
simgesel boyutlarin1 zenginlestiren, tarihi unsurlarla ¢evresel farkindaligi bir
arada degerlendiren bir yaklasim sunmustur. Ekslibris tasarimi, bu yoniiyle
bireysel sahiplikten o&te, kiiltiirel duyarliligi ve yerel botanik degerleri
hatirlatmaya yonelik bir ara¢ olarak da degerlendirilebilir.
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1. GIRIS

Osmanli-Macaristan iligkileri, 16. yilizyilin baglarindan itibaren sadece
siyasi ve askeri baglamda degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal agilardan da
¢ok boyutlu bir nitelik kazanmistir. 1526’daki Mohag Meydan Muharebesi
sonrasinda Macaristan iice boliinmiis; merkezi ve gliney bdlgeler Osmanl
hakimiyetine girerken, kuzey ve bati topraklar1 Habsburglarin egemenliginde
kalmis, Erdel Prensligi ise Osmanli’ya bagli fakat i¢ islerinde bagimsiz bir yap1
kazanmustir (Sugar, 1977) Bu bodlinme, Osmanli’nin Orta Avrupa’daki
varhigini kalicilagtirmig ve bolgedeki kiiltiirel kimligi etkilemistir.

Osmanli idaresindeki Macar topraklari, 6zellikle Budin merkezli bir
eyalet sistemiyle yonetilmistir. Bu siiregte Osmanli mimarisi, sehir planlamasi
ve siisleme sanatlar1 bolgeye tasinmistir. Budin, Pécs ve Egri gibi sehirlerde
inga edilen cami, hamam ve tiirbe gibi yapilar, ddnemin mimari anlayisinin
temsilcileridir (Necipoglu, 2005). Bu yapilar aym1 zamanda kalem isi
stislemeler, ¢ini panolar ve geometrik bezemeler gibi klasik Osmanli sanat
unsurlarini da igermekteydi.

Kiiltiirel etkilesim yalnizca mimaride degil, ayn1 zamanda giindelik
yasam ve tekstil sanati gibi maddi kiiltiir unsurlarinda da hissedilmistir.
Osmanli’dan Macar saraylarina ulasan ipek, kadife ve kemha kumaslar;
kadinlarin  téren giysilerinde, i¢ mekan dekorasyonlarinda ve kilise
tekstillerinde siklikla kullanilmigtir. Budapeste’deki Uygulamali Sanatlar
Miizesi’nin (Iparmiivészeti Muzeum) koleksiyonlarinda yer alan 16. ve 17.
ylizyila ait kumas ve giyim ornekleri, bu etkilesimin somut kanitlarini sunar
(Iparmiivészeti Mizeum, 2024). Ayrica baz1 Macar aristokrat ailelerin mezar
giysilerinde de Osmanli menseli dokumalar tespit edilmistir.

Osmanli’nin seramik ve metal ig¢iligi alanindaki ustaligi da sinir 6tesine
taginmis, bolgedeki soylu koleksiyonlarda ve kilise esyalarinda bu tekniklerin
izleri goriilmiistiir. Ahsap oymaciligi ve kakma sanatinda da Osmanl etkisi,
kilise mobilyalarina kadar yayilmistir. Bu g¢ergevede, Osmanli-Macaristan
iliskileri yalnizca bir askeri bir stire¢ olarak degil; mimari, tekstil ve siisleme
sanatlar1 lizerinden seckillenen c¢ok katmanli bir kiiltiirel alisveris olarak
degerlendirilebilir.
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2. OSMANLI’NIN MACARISTAN SANATINA ETKIiSi

Osmanli Imparatorlugu’nun 16. ve 17. yiizyillarda Macaristan iizerindeki
egemenligi, yalnizca siyasi ve askeri bir hakimiyet olmamis, ayn1 zamanda
bolgenin sanatsal ve kiiltiirel yapisini derinden etkilemistir. 1526’daki Mohag
Meydan Muharebesi’nden sonra Budin merkezli bir eyalet sisteminin
kurulmasiyla birlikte Osmanli idaresi, bolgenin idari, sosyal ve estetik
dokusunu yeniden sekillendirmistir (Fodor & Acs, 2017). Bu donemde insa
edilen cami, tiirbe, medrese ve hamam gibi yapilar, Osmanli sehirlesme
anlayisim1 Macar topraklarina tasimis; ayn1 zamanda Islam mimarisine 6zgii
simgesel degerlerin Avrupa iclerine kadar ulasmasimi saglamistir. Ozellikle
Pécs, Egri ve Szigetvar gibi sehirlerdeki yapilar, kare planli, kubbeli ve
mihrapli tasarimlarryla klasik Osmanli mimarisinin bodlgesel yansimalarini
yansitir (Fehér, 2004)

Bu mimari yapilar yalnizca islevsel degil, aym1 zamanda ideolojik ve
estetik temsil araclaridir. Necipoglu'na gore, cami ve tiirbelerde kullanilan
kalem isi, ¢ini ve tag oyma motifleri, Osmanli kimliginin mimarlik araciligiyla
mekéna iglendigi sembolik sistemlerdir (Necipoglu, 2005). Bu siisleme
bicimleri, sadece dini degil, ayni zamanda siyasi bir otoriteyi de
gorsellestirmektedir. Osmanli estetik etkisi, mimariyle smirli kalmamus;
Ozellikle tekstil ve giyim kulturi yoluyla Macar ginliik yasamimna da niifuz
etmigtir. Osmanli mengeli ipek, kadife ve kemha kumaglar, Macar
aristokrasisinin torensel giysilerinde ve i¢ mekan siislemelerinde yogun
bicimde kullanilmigtir (Gervers, 1982). Esterhdzy Hazinesi’nde bulunan
Osmanli kumasglari, bu kiiltiirel etkilesimin materyal taniklar1 arasinda sayilir
(Pasztor, 2013).

Osmanli halicilig1 da Macar kiiltiiriinde belirleyici bir rol oynamistir.
Ozellikle “Transilvanya halilari” olarak adlandirilan ve Bati Anadolu’da
dokunan kiigiik boyutlu halilar, 17. yiizyildan itibaren Transilvanya’daki
Protestan kiliselerde duvar siisii ya da mihrap halisi olarak kullanilmistir
(lonescu, 2017). Halilar, ticaret, diplomatik hediyelesme ya da ganimet yoluyla
Macar topraklarina ulasmis ve Hristiyan ibadethanelerde sembolik anlamlar
kazanmigtir. Osmanli estetiginin farkli inang¢ sistemleriyle i¢c ice gegerek
mekansal bir ortaklik kurabildigini gostermektedir.

207



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar

Bolum 8

Sonug olarak, Osmanli-Macaristan iliskileri, yalnizca siyasi ve askeri
baglamda degil; mimari, tekstil, siisleme ve hali sanati gibi kiiltiirel alanlarda
da ¢ok boyutlu bir etkilesimin 6rnegidir. Osmanli estetigi, Macar toplumunun
sanatsal hafizasinda hem gorsel hem de islevsel diizeyde yer edinmis; yerel
geleneklerle birleserek kalict izler birakmustir.

3. MACARISTAN’DA OSMANLI HALILARI

On altinc1 yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi
genislemesi yalnizca topraklarin degil, sanat ve zanaat {iriinlerinin de Avrupa
iclerine dogru hareketini miimkiin kilmistir. Bu hareketliligin en dikkat gekici
unsurlarindan biri, Osmanli halilarinin Macaristan ve 6zellikle Transilvanya
bolgesine ulasarak burada hem giindelik hem de dini hayatin ayrilmaz bir
parcast haline gelmesidir. Bu halilarin bolgedeki seriiveni, yalnizca ticari
dolagimla ag¢iklanamayacak kadar ¢ok katmanli bir siirecin tirlinidir (Batéri,
1994, s. 29).

Osmanli halilarinin Macar topraklarinda kalicilasmasinin ilk dinamigi,
16. yiizy1l ortasinda Mohag Savasi sonrasi Osmanli etkisinin artmasiyla birlikte
olusan sosyo-ekonomik ortamdir. Osmanli’nin bélgeye yerlesmesiyle birlikte,
ozellikle Brasov (Brasso) gibi ticaret merkezleri iizerinden yogun bir hali akisi
yasanmig, 1503 tarihli kayitlar yalnizca bu sehirde 500’{in {izerinde halinin
tescil edildigini gostermistir (HALI, 2004). Bunun yaninda, 17. ylizyilda Turk,
Yahudi ve Rum kokenli tiiccarlarin Osmanli halilarint Macar pazarina tasidigi
belgelerle dogrulanmistir (HALI, 2004).

Ancak Macaristan’da Osmanli halilarmin kiiltiirel etkisini belirleyici
kilan asil unsur, bu halilarin dini mekanlarda bir tir simgesel nesneye
dontismesidir. Katolik gelenekten ayrilan Protestan cemaatler, 6zellikle
Transilvanya’da gelisen Lutherci ve Kalvinist topluluklar, kilise igi
siislemelerde figiiratif sanat1 reddetmis, olusan boslugu Islam sanatinin soyut
ve geometrik estetigini yansitan Osmanli halilariyla doldurmustur. Halilar bu
donemde sadece estetik degil, ayn1 zamanda sessiz bir teolojik uyumun araci
olarak goriilmiistiir (Ionescu, 2017).

Halilarin yarattig: kiiltiirel uyum siireci, ayn1 zamanda bir doniistiirme
pratigini de i¢inde barindirir. Osmanli’da ibadet amaciyla dokunan ve mihrab
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formuna sahip halilar, Transilvanya’daki kiliselerde kirsti ortust, sunak sust
veya ani nesnesi olarak yeni bir anlam kazanmistir. Ozellikle “Cift mihrabli
Transilvanya” halilari, dondsiimiin en belirgin 6rneklerinden biridir.
lonescu’nun isaret ettigi iizere, Transilvanya halilarinin bazi 6rneklerinde yer
alan Islami yazitlarin iistii kapatilmis veya Hristiyan bagis metinleriyle
ortiilmiistiir (Ionescu, 2017, s. 23).

Osmanli halillarinin korunmuslugu acisindan Macaristan istisnai bir
cografyadir. 1629 tarihli bir envantere gore, Gabriel Bethlen’in saraylarinda
100’1 agkin Osmanli halis1 yer almaktadir. Envanterdeki rakamlar g6z dnlinde
bulunduruldugunda, halilarin yalnizca ibadet degil, hanedan yasaminin da
6nemli bir pargast oldugu gorilmektedir (HALI, 2004). Transilvanya halilari,
Dogu sanatmin Bati’daki temsili olarak degerlendirilebilecegi gibi, ayni
zamanda yerel elitin Osmanli’ya duydugu saygi ve ihtimamin birer
gostergesidir.

Yirminci yiizyil baslarina gelindiginde, Macaristan ve Transilvanya
halilarinin biiyiik kismi koleksiyoncular ve antikacilar tarafindan kesfedilmis,
yurt digina ¢ikarilma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmistir. Bu durum karsisinda,
Kont Domokos Teleki gibi yerel aydinlar harekete ge¢mis, halilarin kayit altina
alinmast ve korunmasi amaciyla bilimsel sergiler diizenlenmesini Onermistir
(Batari, 1994). 1914 yilinda Budapeste’de agilan “Transilvanya’dan Osmanli
Halilar1” sergisi, bu ¢abanin somut bir iiriinii olmus ve Avrupa’daki ilk tematik
hal1 sergisi olarak tarihe ge¢cmistir.

Bugiin geriye doniip bakildiginda, Macaristan’daki Osmanli halilarinin
tarihgesi, sadece bir ticaret hikayesi degil; ayn1 zamanda inanglar, estetikler ve
kimliklerin birbirine temas ettigi ¢ok katmanl bir kiiltiirel etkilesim siirecidir.
Bu halilar, Anadolu’da dokunan iplerin, Orta Avrupa’nin sessiz tas
kiliselerinde yiizyillar boyunca nasil farkli anlamlar tasidigini gozler Oniine
sermektedir.
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3.1. Osmanh Halhlarimin Transilvanya Kiliselerindeki
Varh@

16. yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu’nun Anadolu’da iirettigi
halilar, yalnizca Islam diinyasinda degil, Avrupa’nin i¢ bolgelerinde de yiiksek
estetik ve statii sembolleri olarak kabul gérmiistiir. Bu halilarin en dikkat ¢ekici
sekilde korundugu yerlerden biri, giinimiiz Romanya’sinda yer alan
Transilvanya bolgesidir. Ozellikle Sakson (Alman kokenli) Lutherci
cemaatlerin mensup oldugu Protestan kiliseleri, bugiin hala yaklasik 400
Osmanli halisin1 barindirmakta ve bu koleksiyonlar, Tiirkiye digindaki en
bliyiik ve en iyi korunmus kii¢iikk boyutlu Osmanli hali toplulugunu
olusturmaktadir (Ionescu, 2017).

Sekil 1. Sebe¢ Luteryan Kilisesi Osmanli Halilar

Bu halilarin bélgeye gelisi ¢ogunlukla ticaret yoluyla gerceklesmistir.
Ornegin, 1503 yilma ait bir vergi kaydi yalnizca Brasov’a bir yil iginde 500’Uin
iizerinde halinin girdigini gostermektedir (Ionescu, 2017, s. 4). Ancak bu halilar
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kiliselere tuccarlar tarafindan degil, cemaat iiyeleri, loncalar ya da hayirsever
bireylerce bagis yoluyla ulagsmistir. Halilar, ikonalarin kaldirildigi Reform
sonrast sadelestirilmis kilise i¢ mekanlarma duvar ortiisii veya sunak halisi
olarak eklenmistir (lonescu, 2017). (Bkz. Sekil 1)

Transilvanya’daki kiliselerde bulunan Osmanli halilarinin énemli bir
bolimi Usak, Lotto, Holbein, Selendi ve 6zellikle “Transilvanya halisi” adi
verilen ¢ift nigli ve tek nisli 6rneklerden olugsmaktadir. Bugiin Brasov’daki Kara
Kilise (Black Church), yaklasik 150 adet haliyla bu baglamda 6ne ¢ikan bir
merkezdir (Bkz. Sekil 2.). Ayn1 zamanda Medias, Sibiu, Biertan ve Sighisoara
gibi merkezlerde de benzer koleksiyonlar korunmaktadir (lonescu, 2017).

Sekil 2. Bra@v’da yer alan Kara Kilise

Transilvanya’daki  halilarin = bazilari, Grnegin  “Double-niche
Transylvanian” olarak adlandirilan grup, Osmanli saray hali gelenegiyle
dogrudan iligkilidir. Cift nigli halilar, cami mihrabina benzer yapilar ve ¢ift
lambal1 kompozisyonlari ile taninir. lonescu, bu hali desenlerinin Bursa’daki |.
Mehmet Tiirbesi’ndeki ¢ini mihraba ve Mimar Sinan’in tasarladigi camilerdeki
vitray pencerelere benzerlik gosterdigini belirtir. Ayrica, Transilvanya
halilarinda yer alan desenlerin bazilarindaki Arapga yazitlar, halilarin
baslangicta Islami ibadet amaciyla iiretildigini, ancak daha sonra Hristiyan
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baglamda estetik ve anma amaciyla yeniden yorumlandigini1 gosterir (lonescu,
2017). Ozellikle “Lotto” halilar1, yaklasik 100 &rnekle Transilvanya’daki en
yaygin Osmanl1 halisi tiplerinden biridir. Altin saris1 arabesk motiflerin kirmizi
zemin lizerinde i¢ ice gegmesiyle olusan bu desen, Avrupa’daki ressamlar
tarafindan da sik¢a betimlenmistir. Sighisoara’daki Manastir Kilisesi (Bkz
Sekil 3) gibi bir¢ok yapinin i¢ mekéaninda bu tiir halilar korunmaktadir (lonescu,
2017).

Sekil 3. Sighisora Manastir’inda yer alan Osmanli Halilart

Sonug olarak, Transilvanya’daki Protestan kiliselerde yer alan Osmanli
halilar1, yalnizca dini siisleme unsurlar1 olarak degil, ayn1 zamanda Avrupa-
Osmanl ticari ve kiiltiirel etkilesiminin fiziksel kanitlar1 olarak degerlidir.
Anadolu’da koylii kadinlar tarafindan ev tezgéhlarinda dokunan bu halilar,
Avrupa’nin merkezinde yiizyillar boyunca estetik bir kutsallik tastyicisi olarak
yasatilmigtir.

3.2. ikonakiriethk Baglaminda Osmanh Hahlarinin
Macaristan’daki Protestan Kiliselerde Kullanimi

16. yiizyilda Avrupa’da baslayan Protestan Reform hareketi, yalnizca
teolojik sistemleri degil, ayn1 zamanda mekansal ve gorsel kiiltiirii de kdkten
dontistirmiistiir. Katolik gelenekte merkezi yer tutan figiiratif imgeler,
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heykeller ve freskler, Reform’un o0zellikle Kalvinist ve bazi Lutheran
yorumlarinda “putperestlige yakin” sayilmis; bu nedenle birgok kilise mekani
sistematik bigimde sadelestirilmis, gorsel temsillerden arindirilmigtir. Bu siireg,
tarihte “ikonakiricilik” olarak adlandirilan ve dinsel goriintiilere kars: girisilen
gorsel bir devrimle ortismektedir (Ionescu, 2017, s. 5; Batari, 1994, s. 29).

Sekil 4. Biiyiik cicek bagli kose siislemelerine sahip bir ‘Transilvanya’
halisinin bilinen ilk betimlemesi. Jacob Fransz van der Merck-1658

Gorsel sadeligin hakim oldugu bu donemde, Protestan kiliselerde
bosalan mekanlarda yeni bir estetik dile duyulan ihtiyag, Osmanli
cografyasindan gelen halilarla karsilanmistir. Osmanli halilari, Islam sanatinin
ozelligi geregi insan ve hayvan figiirlerinden uzak durur; bunun yerine
geometrik desenler, stilize bitkisel motifler ve bazen Arap harfleriyle yazilmis
kitabeler igerir. Bu nedenle, ikonalarin yoklugunda Protestan kiliseleri i¢in hem
estetik hem de doktrinsel agidan uygun bir siisleme araci haline gelmistir
(HALI, 2004). Halilar duvarlara asilmis, sunak 6nlerinde sergilenmis ya da
kirsu Ortusii olarak kullanilmig; bdylece figiiratif imgelerin yerine, soyut ve
sembolik anlam tasiyan dokuma yiizeyler gecirilmistir. Bu kullanim bigimi,
halilarin yalnizca dekoratif degil, aym1 zamanda yeni bir teolojik alginin
tastyicisi haline geldigini gostermektedir.
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Sekil 5. Cift Mihrapli Hali, Sighisora Manastir Kilisesi

Ozellikle “cift mihrabli Transilvanya halilar” olarak bilinen ve
Osmanli'da ibadet yoniinii belirlemek i¢in kullanilan bazi halilar, Avrupa’da
sembolik bir uyarlamaya tabi tutulmustur. Bazi 6rneklerde, bu halilarin
iizerindeki Arapca yazilar kazinmis ya da iizeri bagisc1 isimleriyle kapatilmistir
(Ionescu, 2017, s. 23). Bu durum, halilarin yalnizca fiziksel degil, anlam
bakimindan da donistirildigiini gostermektedir. Transilvanya'daki Lutherci
ve Kalvinist topluluklar i¢in bu halilar, hem Dogu'nun sanatsal estetigini
tasiyan hem de Bati'da yeni bir dini formasyona hizmet eden nesnelere
dontismiistiir. Boylece halilar, yeni bir ikonografik diizende gorsel temsiliyetin
yeniden kuruldugu araglar haline gelmistir. (Bkz. Sekil 5).
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Osmanli halilarinin kiliselerde kullanimina iligkin en 6nemli arsivsel ve
materyal bulgular, 1914 yilinda Budapeste Uygulamali Sanatlar Miizesi’nde
acilan biiylik dlgekli sergide belgelenmistir. Bu sergiye katilan 352 halinin
yarisindan fazlasi Protestan kiliselerden 6diing alinmis, cogunun 17. yiizyildan
kaldig1 tespit edilmistir (Batari, HALI, 2004). Sergi, bu halilarin yalnizca
tarihsel degil, ayn1 zamanda inangla iligkili sembolik degerlerini de gozler
Oniline sermistir.

Sonu¢ olarak, Osmanli halilarinin Avrupa’daki Protestan kiliselerde
kullanimi, yalnizca bir ticaret ya da zevk meselesi degil, daha derin bir kiiltiirel
ve teolojik uyarlamanin sonucudur. ikonakirici bir teolojinin gérsel diizen
ihtiyacim1 karsilayan bu halilar, figlirsiiz ama anlam yiiklii bir gorsel dilin
tastyicisi haline gelmis, boylece Dogu’dan gelen bir sanat formu, Bati’nin dini
doniigiim siirecinde yeniden anlam kazanmstir.

4. SONUC

Osmanli halilarinin Macaristan’daki varligi, yalnizca bir ticaret nesnesi
olmanin &tesine gegerek kiiltlirel, sanatsal ve teolojik diizeyde ¢ok katmanli bir
etkilesimin tasiyicist haline gelmistir. 16. yiizyildan itibaren Osmanli’nin Orta
Avrupa’daki siyasi varligi, beraberinde maddi kiiltiir unsurlarinin da dolagimini
getirmis; bu siire¢ Ozellikle tekstil ve halicilik gibi tasinabilir sanatlar
araciligryla goriniirlik kazanmstir.

Batt Anadolu’da fretilen Osmanli halilariin  Transilvanya’daki
Protestan kiliselerde yeniden konumlandirilmasi, yalnizca estetik bir tercih
degil; ayn1 zamanda ikonakirici reformlarin dogurdugu gorsel boslugu dolduran
simgesel bir donlisiimiin triiniidiir. Figiiratif sanata mesafeli yaklasan Lutheran
ve Kalvinist cemaatler, Osmanli halilarin1 soyut ve simetrik desenleri
araciligiyla yeni bir ikonografik diizenin parcasi héline getirmistir. Bu
baglamda halilar, yalnizca mekan siisii degil; inang, temsil ve kimlik ingasinda
sessiz ama gli¢lii araclara doniigmiistiir.

Ayrica 1914’te Budapeste’de diizenlenen biiylik Olgekli sergi ve
donemin entelektlel gevrelerinde bu halilara gosterilen ilgi, Macar kiiltiir
belleginde Osmanli estetiginin biraktigi izlerin yalnizca gegici degil, kalici ve
belgelenmeye deger bulundugunu da ortaya koyar. Dolayisiyla bu halilar,
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Dogu’dan gelen zanaatkarligin Bati’da hem estetik hem de islevsel olarak nasil
doniistigiinii gosteren somut kiiltiirel gostergelerdir.

Sonu¢ olarak, Osmanli halicilig1r ile Macar kiiltiirii arasindaki bu
etkilesim, sanat tarihinin sinirlarin1 agan, gorsel antropoloji, teoloji ve kiiltiirel
hafiza alanlarina da 151k tutan bir 6rnek niteligi tasimaktadir. Halilar {izerinden
kurulan bu temas hatt, iki farkli cografya ve inang sistemi arasinda olusan ortak
mekansal estetigi ve karsilikh etkilesimi anlamak agisindan kiymetli bir tarihsel
veriye doniismektedir.
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1.GIRIS
1.1 Fotograf, Teknik Bir Eylemden Ote Sanat¢inin ""Tavrim"
Yansitan Ontolojik Bir Pratiktir.

Fotograf, sanat¢cinin bakis agisiyla i¢ ige gegmis ontolojik bir pratik
olarak ortaya ¢ikar ve salt teknik uygulamanin Otesinde derin bir &znel
deneyimi yansitir. Akademi, fotografin bu temel 6zelliginin yalnizca goriintii
yakalama eylemiyle ilgili olmadigini, daha ziyade hem iiretilen igerigi hem de
izleyicinin onunla etkilesimini sekillendiren tutumlarin, duygularin ve
niyetlerin kompleks bir etkilesimini kapsadigini iddia etmektedir.

Kronolojisi lizerinden fotografciliga bakmak gerekirse, fotografik
uygulamalarin tarihinin devrimsel bir kopustan ziyade bir gelisimin
stirekliligini kapsadigini 6ne siirmektedir. Bu siireklilik, fotografik pratiklerin
tarihsel ve kiiltiirel anlatilar tarafindan kosullandirildigini ve fotograf¢inin imge
yaratmaya yoOnelik tutumunu etkiledigini de vurgulamaktadir. Akademi,
geleneksel uygulamalarda bir kirilma oldugunu savunurken, fotografin her
zaman sanat¢inin katihmiyla ilgili oldugu, sectigi konular ve teknikler
araciligiyla diisiincelerini ve duygularini yansittig1 da iddia edilebilir. Ornegin
Rossetto ve Vanolo, yeniden fotograflama pratigini inceleyerek, hareketlerin
ve tekrarlari kimlikler ve sanat formlar1 arasinda siiregelen bir miizakereyi
nasil yansittiginin altin1 ¢izen bir yaklasimi savunuyor ve fotografin kosullara
bagli baglamin1 bilgilendiren ve sekillendirenin teknik eylemden ziyade
sanat¢inin bakis agis1 oldugu fikrini giiglendiriyor (Rossetto & Vanolo, 2021).

Fotograf aracilifiyla 6zii yakalamanin karmagsikligi, fotografin felsefi
"mevcudiyet" kavrami fotografik goriintiiniin, dogasinda var olan zamansalligi
nedeniyle ¢ogu zaman gercekligin biitiinliiglini kapsamakta yetersiz kaldigim
One siirerek, sanatginin bakis agisit ve dnyargilarinin kareye neyin dahil edilip
edilmeyecegini 6nemli 6lgiide belirledigini 6ne siiriiyor. Sonug olarak fotograf,
sanat¢inin varolusun ve temsilin dogasi hakkindaki felsefi tefekkiiriinii yansitan
bilingli bir secim haline gelir. Bu mercekten bakildiginda, sanat¢inin felsefi
inanglariyla i¢ ice gecmis bakis agisinin, pratigi ve ortaya c¢ikan goriintiileri
nasil etkiledigi goriilebilir.

220



Giizel Sanatlar Alaninda Uluslararast Akademik Calismalar

Bolim 9

Ontolojik bir pratik olarak fotografin duygusal ve anlatisal giicii, selfie
ve benzeri fotograf tiirlerinde ikna edici bir sekilde ortaya konmaktadir.
Uygulamalarin kimlik ingas1 ve sosyal konumlandirma igin gii¢lii araglar olarak
hizmet ettigini ve fotograf ¢ekme eyleminin igine gomiilii ontolojik se¢imler ve
degerler katmanlarimi ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin ya da kameranin
arkasindaki bireyin, basit bir teknik uygulamay1 asan anlam yiiklii bir edimsel
eylemde bulundugu fikrini giiclendirmektedir. Bir an1 yakalayan birey, ayni
zamanda kimliginin bir yoniinii ve ¢evresindeki sosyo-kiiltiirel manzaray1 da
yakalayarak, fotografin 6znel deneyimlerle sekillenen bir anlati araci olarak
nasil hizmet ettigini gostermektedir.

Bu fikirden yola ¢ikildiginda algoritmik fotograf kavrami ve bunun
kimlik ve temsil lizerindeki etkilerini ele alarak, teknolojik araglarin geleneksel
fotograf kavramlarini nasil karmasiklastirdigini ortaya koydugu belirlenebilir.
Sanat¢inin teknolojiyle iliskisi, iretimini ¢ergeveleyerek, varolus ve temsile
dair giincel kiiltiirel dinamikleri ve felsefi sorgulamalar1 yansitan sonuglar
dogurur. Sanatgilar, ¢esitli teknik ve teknolojileri deneyerek, cagdas kiiltiirel
sOylemler tarafindan sekillendirilen bakis agilarini ifade etmektedir. Bu kabul,
odag1 salt teknik becerilerden, fotografi yasanmis deneyimlerin ve felsefi
sorgulamalarin elle tutulur bir tezahiirii olarak anlamaya kaydirir.

Bu aragla kurulan elestirel iligki, bellekle nasil kesistigi konusunda daha
da genisliyor. Holokost anitlar1 gibi hafiza mekanlarinda cekilen fotograflarda
goriilen duygusal nitelikler, fotograf ¢cekme eyleminin nasil hatirlama ve
kolektif kimligin ontolojik bir aragtirmasina doniistiiglini 6rneklemektedir.
Burada sanatginin tutumu, izleyicinin algisina ve ¢ekilen goriintiiye verdigi
duygusal tepkiye niifuz ederek fotografik uygulamalarin dogasinda var olan
ahlaki ve yansitict boyutlar1 vurgular. Her biri tarihin agirligini tagiyan sanatgi
ve Ozne ikiligiyle yiizleserek, fotografin neyi kapsayabilecegine dair basit
anlayislara meydan okuyan ¢ok katmanli bir diyalog sekillenmeye baslar.

Fotografin ontolojik boyutlar1 {izerine siiregelen bu sdylem, fotografin
hem yansitict hem de son derece kisisel bir pratik oldugunu ve sanat¢inin
gergeklik, kimlik ve kiiltiirle olan iligkisiyle sekillendigini teyit ediyor.
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Bu tiir kesifler yalnizca sanat¢inin teknik becerilerini ortaya koymakla
kalmiyor, ayn1 zamanda varlik, hafiza ve kimlik gibi felsefi kavramlarla bir
etkilesim anlamina geliyor.

Dahasi, dijital ¢agda, isbirligine dayali belgesel girisimlerinde goriilenler
gibi katilimci uygulamalarin ¢esitli etkileri, fotografin 6ziinde sosyal ve
ontolojik bir eylem oldugu fikrini belirginlestirmektedir (Chambefort-Kay,
2014). Bu girisimler yalnizca sanatsal iiretimin geleneksel hiyerarsilerine
Mmeydan okumakla kalmiyor, ayni zamanda paylasilan deneyimleri, kolektif
anilar1 ve goriintiilerin yapiminda yer alan sosyal yorumlar1 vurgulayarak
sanate¢iy1 sosyal olarak insa edilmis bir gercekligin ayrilmaz bir parcasi olarak
konumlandirtyor. Bu anlamda, sanatginin bakis acisi, fotografin ¢ok ydnlii
prizmast aracilifiyla temsil ve kimligin degisen manzaralarim1 anlamada temel
bir dayanak noktasi haline gelir.

Sonug olarak, ontolojik bir pratik olarak fotograf teknik uygulamanin
Otesine gecer; 6znel deneyim, kiiltiirel sdylem ve varolus iizerine felsefi
yansimalarla doludur. Bu arag, sanatg¢ilarin diinyaya bakis agilarini, kimliklerini
ve bellek, temsil ve Kkiiltiirel anlatilar arasindaki karmasik iligkileri ifade
etmelerine olanak tanir. Cesitli akademik perspektiflerin ve vaka ¢alismalarinin
incelenmesiyle, fotografin 6ziiniin sanat¢inin tavriyla derinden i¢ i¢e gectigi ve
bu aracin yakalamaya calistig1 insan deneyiminin zengin dokusunu vurguladigi
ortaya ¢ikmaktadir.

1.2 Kavramsal Cerceve: Sontag'm '"Giizel" Vurgusu,
Platon'un Guzellik Nitelikleri (Uygunluk, Haz, Yarar) Uzerine

Susan Sontag'in oOzellikle fotograf ve temsil lzerine diisiinceleri
aracihigiyla giizelligi kesfi, gilizelligin dogas1 ve Ozii hakkinda Platoncu
diisiinceyle biiyiileyici bir diyalogu davet eder. Sontag yazilarinda giizelligi
yalnizca ylizeysel bir estetik nitelik olarak degil, daha derin hakikatler ve ahlaki
cikarimlarla i¢ ige gecmis olarak sunar. Bu durum, Platon'un giizelligi askin bir
form, belirli 6rneklerin ve fiziksel temsillerin 6tesinde var olan nesnel bir
nitelik olarak ifade ettigi felsefesiyle oOrtlismektedir (Hafidz, 2023). Platon'a
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gore giizellik, Iyi ve Dogru kavramlariyla sonsuz bir sekilde baglantilidir ve bu
da giizelligin ger¢ek anlamda anlagilmasmin ahlaki boyutlarin taninmasini
gerektirdigini ima eder. Bu Platoncu kavram, 6zellikle Sontag'in elestirdigi
gibi, ac1 ya da siddetin giizel imgeler araciligiyla temsil edilmesinin sonuglari
diisiiniildiigiinde, estetigin ¢agdas yorumlarina zorluklar getirmektedir.

"Fotograf Uzerine" adl1 eserinde Sontag, fotografik imgelerin bir yandan
giizelligi kapsarken diger yandan da konularinin altinda yatan dehseti nasil
maskeleyebildigini ele alir (Hamashita, 2009). Fotograflar nostalji yaratma ve
giiclii duygular uyandirma kapasitesine sahiptir, ancak Sontag, izleyicileri bu
gorlintlilerin siklikla tasvir ettigi acimasiz gerceklerden uzaklastirabilecek
giizelligin cazibesine karsi uyarir (Siemens, 2014). Giizelligin bu ikiligi
Platon'un felsefesinin merceginden goriilebilir - algilanabilir diinya ideal
Formlarin yalnizca "g6lgeleridir”. Platon'a gére, maddi dinyada glzel olarak
goriinen sey, Formlar aleminde ikamet eden giizelligin ger¢ek Oziiniin bir
parcasidir. Bu bakis acisi, Sontag'n giizel imgelerin genellikle karmagik
anlatilar1 basitlestirdigi ve derin bir anlayistan ziyade yuzeysel bir tepkiyi davet
ettigi yoniindeki bulgularinin elestirel bir incelemesini zorunlu kilmaktadir.

Platoncu estetigi daha da ileri gotiirerek, giizellik uyum, diizen ve orant1
ile karakterize edilen evrenin dogasi lizerine tartismalarinda 6zetlenen nitelikler
arasindadir. Sontag'in ¢aligmasi, fotograf araciligiyla aktarilan anlatilarin nasil
toplumsal meselelerin {istlinii 6rten yapay bir uyum dayatabilecegini gostererek
bunu dolayli olarak kabul eder. Ornegin, travmanin giizel tasvirlerinin dehseti
dogallastirabilecegini ve hatta estetize edebilecegini, karmasik toplumsal
gerceklikleri tiiketilebilir sanata doniistiirebilecegini savunur (Hamashita,
2009). Bu gozlem, Platon'un sanatin hakikati ¢arpitma potansiyeline iligkin
uyarisini yansitmaktadir; Platon'un diyaloglarinda dile getirdigi bir endise de,
yaniltict algilardan kagmmak icin sanatin dikkatle degerlendirilmesi
gerektigidir

Sontag'in giizellikle olan iligkisi, Platon'un giizelligin duygusal etkileri
hakkindaki iddialarinin paralel bir sekilde arastirilmasina davetiye
cikarmaktadir. Estetikte Platon, giizelligin gbzlemcide haz uyandirdigini kabul
etmistir ki bu da giizelligin degerlendirilmesinde duygulari, algilart ve biligsel
siiregleri kullanan ¢agdas psikolojik bulgularla ortiismektedir. Sontag'in
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guzelligin aldatict bir rahatlik yaratabilecegi diisiincesi, gergek anlayigin sadece
ylizeysel bir takdirden ziyade giizelligin daha derin ilkelerinin arastirilmasini
gerektirdiginin altin1 ¢izen Platoncu felsefeyle ortiismektedir. Bu karmasiklik,
giizelligin  olumlu  duygular uyandirabildigi  gibi  ¢irkinligi de
maskeleyebilecegini vurgulayan tartismalarda yakalanmaktadir - bu tema
Sontag'in elestirisinde de yaygindir (Hamashita, 2009).

Dahasi, Sontag'in aragtirmasi, giizelligi cevreleyen kiiltiirel ve toplumsal
degerler, 6zellikle de toplumsal cinsiyet ilizerine daha genis bir diisiinmeye yol
agar. Sontag'mn, gilizelligin toplumsal cinsiyete dayali olarak farkli sekillerde
degerlendirilmesine iliskin gozlemleri rahatsiz edici bir dinamigi ortaya
koymaktadir: Sontag'a gore kadinlar genellikle daha kati ve yiizeysel bir
degerlendirmeyle kars1 karsiyadir. Bu durum, gizellik ve erdemin birbiriyle
baglantili oldugu Platoncu ideallerin siiregelen gecerliligine isaret etmektedir.
Platon, giizelligin en yiiksek formunun salt fiziksel goriinimiin Gtesine
gectigini ve etik iyilikle iligkili oldugunu 6ne siirmiistiir (Labadie vd., 2024).
Dolayli olarak, Sontag'in ¢calismasi cagdas toplumun, giizelligi yalnizca genclik
ve kadinlar arasinda fiziksel ¢ekicilikle esitleyerek bu ideallerle nasil ¢elistigini
ve sonugta yaglandik¢a marjinallesmelerine yol agtigini elestirmektedir.

Buna ek olarak, giizellige cinsiyetler ve yaslar arasinda farkli deger
verildigi fikrini destekleyen ampirik caligmalara yapilan atiflar, Sontag'in
giizellik algilarin  karmagikligina iligkin  arglimanlarina giivenilirlik
kazandirmaktadir (Schuler vd., 2004). Kadinlar i¢in, degerlerinin Oncelikle
fiziksel giizellikle degerlendirilmesi, yaslandikca deger ve kimlik duygusunun
azalmasina yol agabilir - Platon'un felsefi alanda bir form olarak gercek gutizellik
arayiglari azaltigimi iddia edecegi bir fikir. Platonik idealler, giizellik
arayisinin duyusal begeninin Gtesine gecerek daha yiiksek hakikatler, etik ve
erdemin gelistirilmesine yonelik bir arayis1 icermesi gerektigini pekistirerek bu
hakim normlara meydan okur.

Dahasi, Sontag'm arglimanlarmin ahlak felsefesi ve estetik alaninda
vahgeti tasvir eden goriintiilerin gilizelligine iliskin 6nemli ¢ikarimlari vardir.
Sontag'a gore, dehseti giizel olarak gorsellestirme kapasitesi, toplumun
duyarsizlagmasina ve ahlaki kopusa yol agabilir. Bu elestiri, ruhlar1 hakikat ve
erdemden uzaklastirma potansiyeli tagidig1 diigiiniilen sanatlara iliskin Platoncu
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stiphecilikle paralellik gostermektedir - sanat ve ahlakin felsefi sdylemine
gomulu fikirler (Papel vd., 2016). Dolayisiyla, Sontag'in gériisleri, Platon'un
estetik begeniye etik bir boyut kazandirma ¢agrilarini yineleyerek, giizellige,
icinde barindirdig: anlatilarin farkindaligiyla, sorumlu bir sekilde yaklagilmasi
gerektigi yoniindeki elestirel nosyonu pekistirmektedir.

Son olarak, Sontag'in giizellik lizerine diislinceleri, ¢agdas toplumu sanat
ve medyadaki giizellikle olan iliskisiyle yiizlesmeye davet ederek daha derin
felsefi diyaloglara yol acabilir. Platon'un guzellik -nesnel ve agkin-
kavramlarimin altinda yatan diyaloglar, giizelligin farkli baglamlarda temsil
edilmesinin sonuclarmi incelemek ic¢in felsefi bir zemin sunarak, temsiller
zorlayict olsa da, Ozellikle ac1 veya travmayi tasvir ederken bizi temel
hakikatten ve bagkalarina karsi sahip oldugumuz etik sorumluluklardan
uzaklastirmamasi gerektigini hatirlatir. Hem Sontag'in i¢goriileriyle hem de
Platoncu felsefeyle elestirel bir iligki kurarak, giizellige yilizeyin 6tesinde aritma
gerektiren, hem etik miilahazalar1 hem de daha yiiksek hakikatlerin arayigini
kapsayan derin ve karmagik bir yap1 olarak yaklagabiliriz.

1.2.3 Croce'nin Bicim Onceligi

Benedetto Croce'nin estetikte bigime verdigi Oncelik, felsefi
yaklagiminin temel bir yoniidiir ve sanatin takdir edilmesinde genellikle
oznellige veya duygusal tepkiye Oncelik veren geleneksel bakis agilarindan
onemli bir ayrimi isaret eder. Croce, sanatin Oziiniin bigimsel niteliklerinde
yattigini One siirerek, estetik deneyimin sezgisel dogasmin salt temsil ya da
kurallara baglhihigin Otesine gectigini savunmustur. Sanatin, sanatgilarin
duygularmni ifade ettikleri disavurumcu bir form olarak hizmet ettigini, ancak
bunu yaraticiligr siirlayabilecek normatif kisitlamalardan bagimsiz olarak
yaptigini one siirmiistiir. Bu felsefe, sanatsal ifade ve begeni icin gerekli olan
kurallar1 ve yonergeleri savunan estetik rasyonalist bakis ag¢ilariyla keskin bir
tezat olusturmaktadir (Kubala, 2020).

Croce'nin estetik teorisinin merkezinde, sezginin bireylerin sanatla
etkilesime girdigi biligsel bir mekanizma olarak islev gordiigii kavrami yer alir.
Croce, estetik yarginin, duygulari ve izlenimleri sentezleyen ve benzersiz bir
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duygusal deneyim iireten bir zihin eylemi oldugunu vurgulamistir. Bu gortis,
gercek anlayisin  soyutlamadan ziyade duyusal deneyime dalmaktan
kaynaklandigini 6ne siiren Vico'nun metafizik perspektifiyle ortiigmektedir ki
Croce bu kavrami daha sonra kendi estetik anlayisiyla biitiinlestirmistir (Pang,
2022). Sezgisel bilgi ile sanatsal form arasindaki etkilesim, Croce'nin sanati
yalnizca bir iiriin olarak degil, duygularin yapilandirilmig bir ifadeye
damitildigr biitiinciil bir siire¢ olarak kavramsallastirdigini vurgular (Vittorio,
2012).

Croce'nin temsili dogruluktan ziyade ifade bigimine yaptigi vurgu, onu
yerlesik geleneklere ve tekniklere bagliliga oOncelik veren cesitli bigimcei
modelleri elestirmeye y6neltmistir. Bu tiir mekanik yaklagimlarin sanatginin
i¢csel manzarasinin gergek ifadesini engelledigini savunmustur (Kubala, 2020).
Bu bakis agist, sabit formlarin ve kurallarin benimsenmesinin sanatsal yeniligi
ve bireysellestirilmis ifadeyi bogabilecegi sanatta tiir kisitlamalar1 hakkindaki
tartismalarda vurgulanmaktadir. Croce'nin tlir kavrami, sanatsal iiretimi
cevreleyen tarihsel baglami kabul etmekle birlikte, gercek yaraticiligin bir
sanatcinin  bu tiir smirlamalar1 agma kapasitesinden kaynaklandigini
vurgulamaktadir.

Croce'nin felsefesi, bu fikri daha da ileri goturerek, sanat ve duygu
arasindaki herhangi bir ikili ayrimi reddettigini gosterir; daha ziyade, formun
kendisini duygusal gercegi ileten bir ara¢ olarak goriir (Kubala, 2020). Bu
Hegelci felsefi durus, estetik deneyimlerin egitsel sonuglarini ve dontstiiriicii
potansiyellerini ortaya ¢ikarmaya calisan Dewey gibi teorisyenlerin daha
sonraki fikirleriyle ortiismektedir (Dreon, 2020). Croce'nin 6ngordiigii gibi
sanatla estetik etkilesim, boylece hem sanatginin hem de izleyicinin bigim ve
duygunun akigkan aligverigi yoluyla anlami birlikte yaratmasina olanak taniyan
diyalojik bir karsilasma haline gelir ve estetigin sosyo-kulturel bir uygulama
olarak roliinii daha da saglamlagtirir (Vittorio, 2012).

Dahasi, Croce'nin goriislerini ¢evreleyen felsefi sdylem, sanatin
toplumdaki roliine iligskin ¢agdas incelemelerle de sik sik diyaloga girmektedir.
Akademisyenlerin giincel tartigmalari, sanatin yalnizca yiizey estetigi olarak
geleneksel elestirilerinin Otesine gecerek, sanatsal alimlamanin hayati bir
bilegseni olarak duyguyu vurgulamaktadir (Schino vd., 2025). Bu durus,
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geleneksel olmayan sanat formlarinin takdir edilmesi ve estetik deneyimlerin
sekillendirilmesinde baglamin 6nemi hakkinda kapsayici bir diyalogu tesvik
etmektedir. Dolayisiyla Croce'nin gergevesi, estetigin sosyal yapilar i¢inde
insan ifadesinin temel bir anlayis1 olarak nasil hizmet edebilecegine dair
sorusturmalarina ilham vermeye devam etmektedir.

"Ifade Bilimi Olarak Estetik" baslikli makalesinde Croce, sezginin
yalnizca 6nceden var olan bir sanat formunun alimlanmasiyla ilgili olmadigini,
daha ziyade duygusal 6zgiinliige olan giiveni tesvik eden dinamik bir yaratim
oldugunu one siirerek sezginin genis kapsamli bir goriisiinii savunmaktadir
(Marra, 2023). Bunun sonuglari, 6zellikle kiiltiir ve toplumun sanat yoluyla
bireysel ifadeyi sekillendirme yollar1 diisiiniildiiglinde, derindir. Croce'nin
bi¢im ve duygunun i¢ i¢e gecmesine olan inanci, sanatsal uygulamalarin daha
genis toplumsal diyaloglar i¢in nasil ara¢ gorevi gorebilecegini anlamak ig¢in
kapsamli bir model 6nermekte ve bdylece sanati kolektif anlam yaratma
srecleri icin kritik bir alan haline getirmektedir.

Croce'nin ideolojik baglhliklar yerine bigim ve ifadeye oncelik vermesi,
Ozellikle tarihsel ve kiiltiirel baglamlarin sanatsal 6zgiirliige getirdigi sinirlarla
ilgili 6nemli tartigmalara yol agmistir. Bu nedenle Croce'nin estetigi, radikal
bireysellik arayiginda gelenekten kopmaya deger veren, gelismekte olan
modernist ethosa karsi1 erken bir meydan okuma olarak gérulebilir. Bu kavram,
temsil estetigine karsi ifade estetigi hakkindaki giincel tartismalarda yanki
bulmaktadir; birincisi kisitlayici olabilirken ikincisi 6zgiirliige izin vermektedir
(Lomas, 2023).

Croce'nin estetik felsefesi ve modern elestirel teorinin kesisimi, bigime
oncelik vermenin sonuglarinin daha fazla arastirilmasi i¢in verimli bir zemin
saglar. Croce'nin mirasi, yalnizca sanatsal degeri neyin olusturdugunun degil,
ayni zamanda geleneksel bigimlerin giderek daha fazla tartisildig1 cagdas bir
baglamda bu degerin nasil korundugunun da siirekli olarak incelenmesini tegvik
etmektedir (Haldane, 2022). Nihayetinde Croce'nin sezgi, duygu ve bicim
arasindaki iliskiye dair iggoriileri, sanat ve kiiltiir icinde gelisen dinamikleri
anlamak igin saglam bir ¢erceve olusturarak estetik alanindaki giincel
tartigmalar bilgilendirmeye devam etmektedir.
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Cagdas sOylem Croce'nin ilkeleriyle bogusmaya devam ederken, sanati
Oncelikle bir meta olarak géren piyasa guclerinin, Croce'nin otantik ifadeyi
temelden engelledigi igin elestirecegi kisitlamalar1 nasil dayatabilecegini
diisiinmek zorunludur. Bu baglamda, Croce'un argiimanlari, hem tarihsel
sanatsal pratikleri hem de ¢agdas sanatsal hareketleri, 6zellikle de hakiki duygu
ve ifade lehine metalagmaya direnenleri analiz etmek icin bir mercek saglamasi
bakimindan 6nemini korumaktadir.

Sonug olarak, Benedetto Croce'nin estetik teorisinde bicime oncelik
vermesi, sanatsal ifade, sezgi ve duygunun dogas1 etrafinda derin bir diyalog
kurmaktadir. Sanatsal biitiinliigiin normlara mekanik bagliliktan daha énemli
oldugunun altin1 ¢izen Croce'nin argiimanlar1 estetik felsefesi, elestirel teori ve
sanatin sosyo-kiiltiirel dinamikleri alanlarinda yanki bulmaya devam ediyor.
Caligmalarinin kalici etkileri, karmasik sosyal ve ekonomik gergekliklerin
giderek daha fazla aracilik ettigi bir diinyada bi¢im ve ifade arasindaki bu
gerilimlerin nasil gelistiginin i¢goriilii bir sekilde incelenmesini gerektiriyor.

Problem: Dijital Cagda "Yerli Yurtlu" Tavrin Kaybr Ve Yapay
Zekanin Yarattigi Estetik Kirilma.

Gliniimiiz ~ diinyasinda, geleneksel sanat pratiklerinin  dijital
teknolojilerle, 6zellikle de yapay zekdyla (YZ) kesismesi, sanat algisi ve
deneyiminde derin bir doniisiime yol agmustir. Sanatin estetigine derin ve
icgiidiisel bir baglilikla karakterize edilen "dogal" tutum kavrami, yapay
zekanin ortaya ¢ikist ve sanatsal yaratim ve egitime entegrasyonuna yanit
olarak gozle goriiliir bir degisim gegiriyor. Bu doniisiim yalnizca sanatin nasil
tiretildigini ve tiiketildigini etkilemekle kalmiyor, ayn1 zamanda tarihsel ve
cografi baglamlar tarafindan sekillendirilen estetik standartlarimizda da bir
kirilmaya isaret ediyor.

Tarihsel olarak sanatla ugragmak, kisisel deneyimlere, duygusal tepkilere
ve estetik giizelligi tamimlayan kiltiirel ntianslarin incelikli bir sekilde
anlasilmasina dayanan yerel bir takdiri igeriyordu. Carpino ve Hutson'in yapay
zeka tarafindan {iretilen Islam sanati iizerine yaptiklari arastirmada
gosterdikleri gibi, 6grencilerin sanat eserleriyle derinlemesine ilgilenmeleri ve
gozlemlerini yalnizca yuzeysel bir takdirin 6tesine gegen bir 6zgullikle ifade
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etmeleri i¢in pedagojik bir gereklilik vardir (Carpino ve Hutson, 2024). Bu
etkilesim, geleneksel egitimin sanati anlamada estetik degerlendirmeleri ve
kompozisyonel analizleri gelistirdigini belirten Locher ve digerlerinin de
destekledigi gibi, zengin bir kelime dagarcigini ve bigimsel analiz igin gelismis
bir kapasiteyi tesvik eder.

Bununla birlikte, dijital araglarin ve yapay zekanin sanatsal egitim ve
tretime hizla sizmasi, bu geleneksel katilim yontemlerinin yeniden
degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Zhao'nun Internet + ¢aginda sanat ve
tasarim egitimine iligkin karsilagtirmali analizi, miifredatin dijital teknolojiyi
yenilik¢i diisiinceyle biitiinlestiren bir modele dogru kaydigini ve bdylece
sanatsal yaraticilik ile dijital okuryazarligin temel bir karisimini gelistirdigini
one slirmektedir (Zhao, 2023). Bu degisim, Ge'nin yapay zeka ile gelistirilmis
egitim modiilleri aracilifiyla kisisellestirilmis 6grenme deneyimleri 6nerisinde
de yanki bulmakta ve dijital zekay1 sanat egitiminin temel bir bileseni olarak
benimseyen pedagojik c¢ercevelere duyulan ihtiyact vurgulamaktadir (Ge,
2024).

Bu egitim reformu baglaminda, estetik bir kirilma ortaya ¢ikmaktadir.
Tarihsel olarak sanatsal farkliligin simgesi olan araclar -geleneksel el sanatlari
yoluyla gelistirilen teknik beceriler gibi- giderek artan bir sekilde YZ
teknolojisinin sundugu yetenekler tarafindan yeniden tanimlanmaktadir.
Ornegin, YZ gorsellerin benzeri goriilmemis bir sekilde manipiile edilmesine
ve lUretilmesine olanak taniyarak, yazarlik ve 6zgiinliikle ilgili onyargilara
meydan okuyan sanat eserleriyle sonuglanmaktadir. YZ'nin sanattaki emek
yapilarin1 nasil yeniden sekillendirdigini, geleneksel sanatsal uygulamalarla
nasil yiizlestigini ve nihayetinde yaraticiligin 6ziinii nasil yeniden tanimladigim
giin gectikce kendini agikliga kavusturmaktadir. Bu yeniden tanimlama, estetik
begeni hesaplama siirecleriyle i¢ i¢e gectiginden, sanatsal yaratimda insan
eylemliliginin rolii ve degeri hakkinda sorular ortaya ¢ikarmaktadir.

Dahasi, YZ'nin sanat estetigi izerindeki etkisi, ekonomik ve enddistriyel
dontistimler tarafindan derinden sekillendirilmektedir. Sirketler yapay zekayi is
stratejilerine entegre etmeye calistikca, hem is modellerini hem de kiiltiirel
Uretim ve tiiketimi etkileyen dijitallesmeye yonelik daha genis bir toplumsal
egilimi yansitiyorlar. Bu egilim, geleneksel olarak sanatla iliskilendirilen
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hiimanist niteliklere odaklanmaktan verimlilik, 6lgeklenebilirlik ve hesaplamali
estetik potansiyellerin takdir edilmesine dogru bir kaymaya isaret etmektedir.

Kiiltiirel olarak, yapay zeka ve sanatin birlesmesi, iiretken siireclerin
zanaatkarliktan daha oncelikli oldugu estetik bir manzaray1 kiskirtmaktadir.
Duester tarafindan Ozetlendigi {izere, hesaplamali yaraticiligi c¢evreleyen
tartigma, dijital sanatin artik hem estetik yargilart hem de dijital emegin yaratim
stirecindeki etkilerini hesaba kattigini ve YZ'nin roliinii yalnizca bir arag olarak
degil, estetik sdylemin ayrilmaz bir katilimeisi olarak konumlandirdigini 6ne
siirmektedir (Duester, 2024). Bu katilim, teknolojik daldirmanin daha genis
toplumsal anlatilarin1 yansitan ve geleneksel insan ve makine yaraticilig
ikilemini karmasiklagtiran sanatsal bir paradigmaya yol agmaktadir.

Bu degisimin felsefi sonuglari, 6zellikle sanatin metalagsmasi ve estetik
deneyimin degisen tanimlar1 agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Meyl gibi
yazarlarin caligmalari, yapay zekanin sanatsal uygulamalara nasil dahil
oldugunu ve giizellik, begeni ve sanatsal biitiinliige iligkin yeni etik boyutlart
nasil ortaya cikardigini arastirtyor. Giizellik anlayisini fiziksel niteliklerin
Otesine, tasarim faydasi ve deneyimsel etkilesim alanina genigleterek,
izleyicileri giderek otomatiklesen bir diinyada estetik yargilarinin 6ziind
yeniden gbzden gecirmeye sevk etmektedirler (Meyl, 2024).

Bu felsefi yeniden degerlendirmeyle baglantili olarak, YZ araciligiyla
yaratici siireglerdeki bu degisimin pratik uygulamalarinin altin1 gizerek, sanat
cabalarinda YZ'nin ortaya ¢gikmasinin estetik kesif potansiyelini giiclendirdigini
ve giizellige iliskin tanidik anlatilar1 daha da karmasik hale getirdigini
belirtmektedir. YZ ile isbirligi i¢cinde yaratilan yeni sanatsal ifade bi¢imleri,
izleyicileri 6zgilinliik ve yaraticilik algilarin1 yeniden degerlendirmeye
zorlayarak, tarihsel olarak sanatsal katilimla iligkilendirilen yerel tutumun
potansiyel olarak yerinden edilmesi anlamina geliyor.

Yine de, bu estetik kirilmalara yonelik ¢esitli eklemlenmelerin ve
tepkilerin kabul edilmesi kritik nem tagimaktadir. Akademik aragtirmalar, YZ
tarafindan {iretilen sanata yonelik ¢esitli kiiltlirel alimlar1 ortaya koymakta,
izleyiciler tamamen YZ tarafindan iiretilen eserlerde 6zgiinliik, duygusallik ve
insan baglantis1 kavramlariyla bogusurken bir kabul ve elestiri yelpazesi
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onermektedir. Ornegin, dijital yansimalarin estetik nitelikleri ve YZ tarafindan
iiretilen sanat araciligiyla iletilen i¢sel mesajlar, kiiltiirel, etik ve tarihsel
anlatilarla renklendirilmis merceklerle goriilebilir.

Toplum bu karmasikliklar arasinda gezinmeye devam ederken, YZ'nin
sanat diinyasina entegrasyonunun etkileri, bireysel katilimin 6tesine gegerek
kiiltirel hafiza ve mirasla ilgili daha genis diyaloglara uzaniyor. Hou ve
arkadaslarinin ¢aligmasi bunu yansitmakta, YZ'nin somut olmayan kiiltiirel
mirasin canlandirilmasindaki rolind vurgulamakta ve teknoloji kulturel
uygulamalarla i¢ i¢e gectikge, miras anlatilarini ve dijital koruma stratejilerini
yeniden tasarlamak i¢in firsatlar sundugunu savunmaktadir (Hou vd., 2022). Bu
siireg, geleneksel katilim bigimleri kesintiye ugrasa bile, basa ¢ikma ve
adaptasyon c¢erceveleri i¢inde kiiltiirel anlatilarin degerini yeniden teyit eden
yeni yollarin ortaya ¢ikabileceginin altin1 ¢izmektedir.

Nihayetinde, dijital cagda "yerli" tavrin kaybolmasi, estetik deneyim ve
takdiri neyin olusturdugunun biitiinciil bir sekilde yeniden degerlendirilmesini
gerektirmektedir. Yapay zeka ve sanatin etkilesimi yalnizca egitim ve yaratict
uygulamalar1 yeniden sekillendirmekle kalmriyor, ayni zamanda estetik
angajmanlara ickin daha derin etik ve felsefi diigiincelerle kolektif bir
hesaplagmay1 da zorunlu kiliyor. Bu evrimi yalnizca teknolojik bir giincelleme
olarak algilamak yerine, insanlig1 ilerleyen dijital gergekliklerle birlestiren,
aynt zamanda sanatsal yaratim sozliiglinii zorlayan ve genisleten estetik
duyarhiliklarin yeniden yonlendirilmesi olarak gormek daha zenginlestirici
olabilir.

Bu estetik kirilmay1 ¢evreleyen sdylem, onu sekillendiren teknolojiler
kadar ¢ok yonliidiir. Bu nedenle, yapay zeka, sanat ve estetigin bu kesigim
noktalarinin nasil gelistigine dair siirekli aragtirma biiylik 6nem tagimaktadir.
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2. FOTOGRAFIN ARTISTiK TAVRI; BEDEN DiLi VE
BILINC:

2.1-Deklansore Basma Eyleminin Performatif Boyutu
(Bourdieu'nun Habitus Kavramyla iliskilendirme)

Pierre Bourdieu tarafindan ifade edilen habitus kavrami, bireylerin
yasam deneyimleri yoluyla edindikleri koklesmis aliskanliklara, becerilere ve
egilimlere atifta bulunur. Bu sosyolojik ¢ergeve, fotografin edimsel
boyutlartyla, 6zellikle de deklangdre basma eylemiyle iliskilendirilebilir.
Fotografcilikta bu eylem, salt teknik islevselligin Gtesine gegerek, bireyin
habitusunu yansitan daha derin sosyal pratikleri ve kiltiirel anlamlar
somutlastirir. Deklansére basmak yalnizca bir an1 yakalamakla kalmaz, ayni
zamanda kigisel tarih, sosyal baglam ve kiiltiirel beklentilerin karmasik bir
etkilesimini de ifade eder ve bu etkilesim fotografik 6znelerin ve sahnelerin
nasil yonlendirildigini ve temsil edildigini sekillendirir.

Bourdieu'niin habitusunun fotografcilik eylemini sekillendirdigi baslica
yollardan biri, bireysel zevklerin ve estetik tercihlerin olusmasidir. Sweetman,
fotografcilik pratiklerinin kisinin habitusunu ortaya c¢ikarabilecegini, estetik
tercihlerin ve fotografgilik pratiklerinin daha genis sosyal kimlikleri ve
degerleri nasil yansitigm gosterebilecegini iddia etmektedir (Sweetman,
2009). Bu fikir, fotograf c¢ekimi sirasinda gergeklestirilen alisilagelmis
eylemlerin, alisilagelmis ve yenilik odakli uygulamalar1 harmanlayarak
gezginler tarafindan deneyimlenen gorsel temsilleri yeniden miizakere
edebilecegini 6ne siiren Scarles'in arastirmasiyla da Ortiismektedir (Scarles,
2009). Bu gortisler bir araya getirildiginde, deklangore basma eyleminin habitus
tarafindan sekillendirilen kisisel ve kolektif kimliklerle i¢ ice gegmis
performatif bir eylem oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Altaratz ve Morse, teknolojinin bu performatif boyutlardaki rolin
degerlendirirken, fotografciliktaki  algoritmik  doniisiimiin  izleyicinin
gorilintiilerle etkilesimini nasil tesvik ettigini ve fotograf¢inin niyeti ile
izleyicinin yorumu arasindaki iliskiyi nasil karmasiklastirdigini tartigmaktadir
(Altaratz & Morse, 2023). Bu yansitici siireg, teknolojinin habitus ile nasil i¢
ice gegctigini, bireysel kimlikleri ve kiiltiirel anlatilart nasil sekillendirdigini ve
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ifade ettigini vurgulamaktadir. Bourdieu'niin habitus tartigmalar1 bu mercekten
gorulebilir, ciinkd algoritmik olanaklar nihayetinde bireylere gorsel pratiklerini
belirli kiiltiirel ortamlarda nasil ele aldiklari ve baglamsallastirdiklar
konusunda rehberlik eder.

Deklangore basma eylemini ¢evreleyen kiiltiirel baglamlar da bir gerilim
ve dislinlimsellik hissi uyandirabilir. Datta ve Qureshi'nin Kesmir'de
fotografcilik lizerine yaptiklan etnografik aragtirmada, fotografci ve izleyiciler
arasinda beklenen gerilimin altin1 ¢izerek fotografcilia ozgii dnemli bir
performatif an1 vurgulamaktadirlar (Datta & Qureshi, 2021). Bu mercek
sayesinde fotografcilik, habitus ve baglam tarafindan sekillendirilen toplumsal
cikarlar1 somutlastiran, bireysel pratik ile toplumsal anlatilar arasindaki kritik
etkilesimi daha da tesis eden, gerilim dolu bir edim haline gelmektedir.

Bourdieu'niin habitusunun boyutlarin1 fotografin performatif eylemiyle
sentezlerken, Costa ve Murphynin belirttigi gibi, goérsel yoOntemlerin
metodolojisini ve sosyal arastirma sonuglarini dikkate almak 6nemlidir (Costa
& Murphy, 2015). Fotograf gibi gorsel tekniklerin kullanilmasinin, etnografik
aragtirmada habitusun goriinmeyen yOnlerinin ortaya ¢ikarilmasina ve ifade
edilmesine yardimci oldugunu ve bdylece sosyolojik sorgulamay1 gelistirdigini
savunmaktadirlar. Arastirmacilar, fotograflar1 bir bilgi edinme araci olarak
kullanarak, bu goriintiilerin kendi habituslarin1 ve sosyal gergekliklerini nasil
bilgilendirdigine dair daha derin diisiincelere sevk edebilir ve Kkiiltiirel
pratiklerin daha genis bir sekilde anlasilmasini saglayabilir.

Bourdieu'niin habitus kavrami, fotografi sosyolojik bir kesif bigimi
olarak benimseyen caligmalarin da gosterdigi gibi, ¢esitli pratiklerin gorsel
temsiline kadar uzanmaktadir. Stotten, refleksif fotografciligin katilimeilarin
motivasyonlarint ve egilimlerini ifade etmelerine ve bdylece habituslarini
gorsel yollarla ortaya cikarmalarina nasil yol acgabilecegini tartismaktadir
(Stotten, 2018). Bu etkilesim, fotografin hem metodolojik bir arag hem de
kiltiirel bir yorum olarak hareket etme potansiyelini teyit etmekte ve bireyin
karmasik sosyal paradigmalar i¢indeki konumunu vurgulamaktadir.

Bireysel fotograf¢ilik pratikleri {izerine yapilan arastirmalar,
alisilagelmis yaklagimlarin genellikle yaraticiligin daha spontane ifadeleriyle
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bir arada var oldugunu gostermektedir. Ozellikle mobil teknolojiyle birlikte
giindelik fotografciliga gecis, alisilmis davraniglarin yeniden kalibrasyonuna
isaret ederek modern gorsel kiiltirde 6zgiinlik ve performatifligin dogasi
hakkinda bir diyalogu davet etmektedir (Cox, 2012). Fotografin giindelikligi,
bu tiir pratiklere dalmay1 kapsar, planli ve spontane arasindaki ¢izgileri
bulaniklastirir ve sonug olarak habitusun bireyler tarafindan deneyimlenen ¢ok
yonlii dogasini aydinlatir.

Nihayetinde deklansdre basma eylemi, kiginin habitusunun elestirel bir
yansimasidir. Fotograf pratiklerini etkileyen i¢ i¢e gecmis sosyal, kiiltlirel ve
teknolojik alanlar1 somutlagtirarak Bourdieu'niin ¢ergevesinden tiiretilen derin
bir kimlik ve alg1 anlayigini ortaya ¢ikarir. Deklangdre basmayi cevreleyen
karmagik anlatilarla ilgilenmek, kigisel deneyimler, toplumsal beklentiler ve
daha genis toplumsal yapilar tarafindan bilgilendirilen bir dizi aligkanlik
nliansin1 ortaya ¢ikararak fotografin sosyokiiltiirel bir fenomen olarak
performatif 6ziinii dogruluyor.

3. DIJITAL CAGDA TAVRIN KRizZi YAPAY ZEKA VE
HAZ SORUNU:

3.1-Algorithmik Uretimin "Ruhsuz"lugu (Flusser'in Fotografin
Felsefesi'ndeki "Apparat" Elestirisi)

Vilém Flusser'in "The Philosophy of Photography" adli kitabinda
elestirdigi gibi algoritmik tiretim, teknolojinin egemen oldugu bir c¢agda
yaraticiligin 6zgilinliigiine iligkin derin sorular ortaya ¢ikarmaktadir. Flusser'in
"aygit" kavrami, insan deneyimine aracilik eden ve yaratici liretimin &ziinil
etkili bir sekilde mekanik bir siirece doniistiiren bir makine veya sistemi ima
eder. Bu paradigmada, algoritmalar tarafindan {retilen kiiltlirel eserler
genellikle "ruhsuz" olarak algilanir, insan tarafindan {iretilen eserlerde bulunan
derinlik ve duygusal rezonanstan yoksundur. Bu elestiri, algoritmik
yontemlerin teknik acgidan yetkin ¢iktilar iiretirken tutku, deneyim ve duygu
gibi insana 6zgi nitelikleri aktarmada basarisiz olabildigi yaratici alanlarda
yapay zekanin (YZ) sonuglarina iliskin giincel endiselerle ortiismektedir.
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Algoritmik olarak tretilen igerige iliskin algilarin altinda yatan temel
sorunlardan biri, kisisel baglant1 ve duygusal derinlik kapasitesinin azalmasidir.
Bulgularina gore, YZ tarafindan iiretilen icerik, insan sanatini karakterize eden
bagimsiz deneyimlerden ve yansimalardan yoksun olma egilimindedir ve bu da
YZ tarafindan iretilen eserlerin ger¢ek duygusal alt akimlari kapsamaktaki
basarisizliklar: nedeniyle "ruhsuz" olarak algilanmasina yol agmaktadir.

Yaraticiligin dogasina iliskin felsefi soylem, algoritmik sistemlerin insan
yaraticilarin yaninda rekabet eden aktorler olarak etkilerini tartisan Khandogin
tarafindan daha da genisletilmistir. Bu ikilik, iiretken makineler karsisinda
insan sanat¢inin Ozerkligine iligkin sorular1 giindeme getirmekte ve yaratici
pratiklerin makinelesmesinin sanatsal c¢abalarda insanin benzersizligi
kavramimi tehdit edebilecegi bir gerilim yaratmaktadir (Khandogin, 2023).
Yaratict eylemliligin algoritmik siireglere indirgenmesi, Sanatsal ifadenin
geleneksel sinirlarina meydan okuyarak insan ve makine arasindaki gizgileri
bulaniklastirmaktadir. insanlar otomatik {iretim sistemlerine giderek daha fazla
entegre oldukga, sanatsal boslugun olusma riski de hissedilir hale geliyor.

Dahasi, otomatiklestirilmis bir yaratici ortama dogru gecis, sanatsal
iiretimde zanaatkarligin ve insan girdisinin degerine iligkin sosyal ve ekonomik
degerlendirmeleri de beraberinde getiriyor. Chia, makineler yaratici ¢iktilarin
standartlagmasini yayginlastirdikca, bireysellestirilmis zanaatkarlik ayriminin
azalabilecegini One siirerek, dijital alanlarda emegin duygusal yetenekleriyle
ilgili endiselerin altim1 ciziyor (Chia, 2022). Otomasyon ve insani 6zglinliik
arasindaki bu gerilim, algoritma gilidiimlii yaraticiligin geleneksel sanatsal
pratiklerle iliskilendirilen degeri genellikle azalttigin1 ve algoritmik kiiltiirel
ciktilardaki "ruhsuzluk" fikrini gliclendirdigini gostermektedir. Bu tlr
algoritmik rejimler altinda, yaratici ¢alismalarin anlami ve etkisi siirekli olarak
yeniden baglamsallagtirilmakta, insan yaraticilar otomatik segimlerin ortasinda
goriinmezlikle bogusurken ruhsuz tiretim algisini daha da giiclendirmektedir.

Buna ek olarak, yaraticiliga yonelik bu mekanik yaklagimin sonuglari,
tiketim Kkultlr( ve seri Uretimi gevreleyen daha genis toplumsal elestiriler
icinde izlenebilir. Wray-Bliss, algoritmaya dayali yaraticiliga yonelik ¢agdas
elestirilerle paralellikler kurarak, {iretim mekanizmalarindaki ruhsuzlugun etik
sonuglarini agiklamaktadir (Wray-Bliss, 2018). Kilturel trinlerde anlam ve
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alaka yaratma diirtiisii, amagtan yoksun algoritma tarafindan iiretilen ¢iktilarin
mekanik kacinilmazligr ile giderek daha fazla celisiyor gibi goriiniiyor -
Flusser'in "aygit" tarafindan iiretilen eserlerin etkileri konusunda muhtemelen
destekleyecegi bir fikir.

Ruhsuz iiretimin tarihsel baglami, kapitalizmi ve onun birey iizerindeki
etkisini g¢evreleyen felsefi elestiriler iginde daha da baglamsallastirilabilir.
Modernite analizi, akilcilagtirma siireclerinin nasil yabancilagsmaya ve etik
bosluklara yol agtigini, potansiyel olarak algoritmik {iretimde bulunan
yabancilagmay1 yansittigini gostermektedir. Bu bakis agisi, algoritmik ¢iktilarin
benzersiz insan yaratimlariin "ruh" 6zelliginden yoksun oldugu elestirisinin
altin1 ¢izmekte ve Flusser'in aygit merkezli bir kiiltliriin sonuglarina iligkin
gozlemlerini pekigtirmektedir.

Ozetle, algoritmik {iretimde hakim olan "ruhsuzluk" elestirisi, ¢agdas
toplumda yaraticihiga iliskin felsefi, sosyal ve etik diistincelerin girift bir
etkilesimini yansitmaktadir. Flusser tarafindan tanimlanan yaraticiligin
mekaniklesmis 6zii, yapay zekanin sanatsal cabalardaki duygusal derinligi
seyreltmedeki roliinii ¢cevreleyen modern tartigmalarla daha da karmagik hale
gelmekte, sonucta Ozgiinliik ve gergek insan bagimi feda ederken teknik
yeterlilige ulasma paradoksuna yol agmaktadir. ileriye giden yol, insan eliyle
yaratilan sanatin sundugu yeri doldurulamaz niianslara kiyasla algoritmik
olarak {iretilen caligmalara verilen degerin elestirel bir sekilde yeniden
degerlendirilmesini ve teknolojinin ilerlemelerini kiltirel Gretimde otantik
ifadenin  korunmasiyla  uzlagtiran  bir  diyalogun  gelistirilmesini
gerektirmektedir.

3.2-Analog Dénemin Teknik Sinirlarinin Yarattigi Yaraticihk (Vs.
Dijitalin "Sinirsiz" Diizeltilebilirligi).

Analog ortamdan dijital ortama gegis, yaratici ifade ortamini derinden
yeniden sekillendirmis ve bu gegisin yaraticilik ve sanat lizerindeki etkilerine
dair ilgi cekici sOylemleri giindeme getirmistir. Cogaltma ve diizenleme
acisindan dogasinda var olan simirlamalarla karakterize edilen analog dénem,
zorunluluktan dogan benzersiz bir yaraticilik tiirlinii ortaya ¢ikardi. Sanatgilar
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ve yaraticilar genellikle analog teknolojilerin dayattigi1 kisitlamalar dahilinde
yenilikler yapmak zorunda kalmis, bu da bu dénemdeki sanatsal hareketleri
tanimlayan alisiimadik yontem ve uygulamalara yol agmistir. Kitzmann ve
Thorén analog estetigin dinamiklerini tartisirken, analog ortamlarin
kisitlamalarinin sosyal faktorleri ve medya formlarinin maddeselligini igeren
farkl1 bir yaraticilik tarzim1 nasil tesvik ettigini vurguluyor (Kitzmann &
Thorén, 2022). Bu durum, sanatgilar kati parametreler dahilinde c¢aligmak
zorunda kaldiklarindan, sinirlamalarin ¢ogu zaman yaratici inovasyonu nasil
tesvik edebilecegini ve bunun da sasirtict iggoriilere ve 6zgiin ¢aligmalara yol
acabilecegini vurgulamaktadir.

Ote yandan dijital teknolojiler, analog ortamda hayal bile edilemeyecek
diizeyde esneklik ve diizenlenebilirlik sunmustur. Dijital yaraticilik, teknoloji
ve yaraticiligin entegrasyonunun yaratici siireci 6nemli 6l¢iide gelistirdigi genis
bir alan olarak tanimlanmaktadir. Chen ve arkadaslari, dijital yaraticiligin
modern ¢agda nasil kritik bir yetkinlik haline geldiginin altin1 ¢izerek, yaratici
profesyonellere daha derin katilim ve inovasyon icin araglar saglayan gesitli
dijital teknoloji bigimlerindeki temelini vurgulamaktadir (Chen vd., 2023).

Dahasi, dijital araglarin etkilerini ¢evreleyen diyalog, ozgiirlesme ile
0zglin diislincenin duraganlagmasi arasindaki ikilemi vurguluyor. Dijital
platformlar, diizenleme ve tiretim gibi siiregleri kolaylastirarak yaratic ifadeyi
gelistirebilirken, ¢esitlendirilmis ortamlardaki sanatsal c¢iktilarla ilgili
caligmalarda tartisildig1 gibi, dijital araglara asir1 giivenmenin yaratici siireci
sulandirabilecegine dair gegerli bir endise vardir (Chen, 2013). Bu gerilim,
dijital araglarin yaraticiligin erisilebilirligini ve demokratiklesmesini nasil
sagladigi, daha once hi¢ olmadigi kadar ¢ok bireyin yaratima katilmasini
saglarken, ayn1 zamanda 6nemli bir degeri veya 6zgilinliigii olmayan igerigin
asir1 doygunluguna yol agma potansiyelinin de gbz dniinde bulundurulmasiyla
desteklenmektedir.

Dahasi, bu esneklik fikir ve iiretim siirecinde temel bir degisimi tetikler.
Geligen bir manzara olarak dijitalin daha derinlemesine incelenmesi, yaratim
kapasitelerinin ~ yalmzca  gelistirilmedigini, aym1 zamanda yeniden
tanimlandigimi  ortaya koymaktadir. Geleneksel uygulamalarin dijital
gelismelerle birlestirilmesi, sinema yapimlarinda zengin tarihsel uygulamalari
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korurken yeniligi tesvik eden sanatsal bir sinerji ortaya koymustur (Chen &
Wang, 2024). Burada isin tamamlanmasi, kolektif bilgi paylasiminin degerinin
altin1 ¢izen isbirlikei bir dijital miidahale anlatisindan ortaya ¢ikmaktadir.

Ozetle, analogdan dijitale uzanan y&riinge, her bir mecranin kendisiyle
iligkili yaratict arayiglar1 bilgilendirdigi ve sekillendirdigi karmasik bir
etkilesim olarak goriilebilir. Analog yontemler, somut sinirlarla kisitlanmis bir
inovasyon alani yaratirken, dijital araglar yaratic1 segenekleri ve igbirligine
dayali firsatlar1 ¢ogaltir, ancak muhtemelen daha onceki yaraticili§i yanki
uyandiran ayirt edici nitelikleri azaltma riski tagir. Her iki sistemi uyumlu hale
getirmenin zorlugu, siirekli gelisen yaratici bir ortamda giderek daha fazla
onem kazaniyor ve sanat, egitim ve teknoloji sektorlerindeki paydaslari dijital
cagda yaraticiligin degisen tanimlarini elestirel bir sekilde degerlendirmeye
sevk ediyor.

Son olarak, yaraticilik ve kullandigimiz araglar arasindaki iliski,
yaraticiligin 6ziiniin onu hem besleyen hem de ona meydan okuyan araglar
tarafindan siirekli olarak yeniden tanimlandig: siirekli bir adaptasyon, yenilik
ve ifade diyalogunu gostermektedir.

4. DEGERLENDIRME

Fotograf, tarihsel kokenlerinden bugiine uzanan seriiveninde yalnizca bir
goriintiilleme teknigi olmaktan ¢ok daha fazlasi oldugunu defalarca
kanitlamigtir. Bu sanat bi¢imi, bir nesnenin gorsel temsiline indirgenemeyecek
kadar derin bir ontolojik boyut tasir. Sanat¢inin “tavr1”, yalnizca estetik bir
tercih degil; ayn1 zamanda varolugsal bir durusun, i¢sel diinyasinin ve tarihsel
baglamla kurdugu iliskinin ifadesidir. Bu yoniiyle fotograf, hem bireysel
bellegin hem de kolektif hafizanin bi¢imlendirilmesinde etkin bir rol {istlenir.

Makale boyunca da ortaya konuldugu iizere, estetik yalnizca gdze hitap
eden bir guzellik anlayisiyla sinirli degildir. Platon’un “iyi, dogru ve giizel”
iiclemesiyle kurdugu ideal diinya tasavvuru, Croce’nin sanati “ifade’ye
indirgemesi ve Stendhal’in estetik zevki bireysel iisluba baglamasi, fotografin
ickin anlam diinyasini daha iyi kavramamiza olanak tanir. Sanat¢1 i¢in fotograf,
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teknik bir aractan 6te, i¢sel hakikatin, duyumsal derinligin ve bireysel hafizanin
disavurumudur.

Gunumizde yapay zeka destekli gorintl Gretim sistemleri, bicimsel
duzeyde etkileyici ve yiksek ¢ozinurlukli imgeler ortaya koyabilse de, bu
iiretimlerin ¢ogu, sanat¢inin 6znel diinyasini yansitan bir “tavir’dan yoksundur.
Zira estetik deneyim, yalnizca nesnenin goriinen yiiziiyle degil; onu var eden
Oznel biling, tarihsel baglam ve etik yiiklemlerle birlikte anlam kazanir.
Fotografi sanat yapan sey, neyin kadraja alindigindan ¢ok, o karar aninda hangi
diisiinsel ve duygusal baglamin etkin oldugudur.

Bu baglamda fotograf, hem bir bellek mekani hem de bir diisiinme bigimi
olarak degerlendirilebilir. Her fotograf, kendi estetik diliyle bir zaman Kkesitini
dondurmakla kalmaz; ayni zamanda o ana yiiklenen anlamlari, sanat¢inin i¢
diinyasini ve izleyicinin algisal evrenini de bigimlendirir. Fotograf¢i, zamanin
ve mekanin tesinde bir algi diizlemi sunar; bu diizlemde izleyici, yalnizca bir
goruntiyle degil, bir tavirla, bir sezgiyle, bir duyumsamayla karsilasir.

Sonug olarak, yapay zekad caginda dahi, fotografin estetik ve ontolojik
kiymeti; insanin diisiinen, hisseden ve anlamlandiran ydniinden bagimsiz
diisiiniilemez. Sanatginin tavri, bi¢im ile ruh arasindaki kopriiyli kurar. Bu
nedenle, fotografi degerlendirirken yalnizca gorselin giizelligine degil, aym
zamanda onu iireten biling ve baglama odaklanmak gerekir. Fotograf, en yalin
haliyle bile bir “tavir’dir; ¢linkl her kadraj, bir se¢imin, bir yonelimin ve bir
varolusun izini tagir.
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1. GIRIS

Motifler, her Kkiiltiirlin veya toplumun yapi tasi yani kimligidir.
Semboller/motifler kiiltiirlerin birer ifadesidir. El sanatlarindaki motifler ve bu
motiflerin barindirdigi 6geler adeta birer damga gibi hem icinde bulundugu
kiltiiri hem de sanatkari tanitmaktadir. Toplum tarih siireci i¢inde kiiltiirel
yasam Ozellikleri hakkinda derin bilgiler veren motifler pek ¢ok duyguya somut
bigimde aracilik etmislerdir. Oliim, ayrilik, hiiziin, 6zlem, dogum, mutluluk,
bereket, savas, korku, tehlike, aci, korunma vb. kavramlar birgok el sanati
iriiniinde motifler vasitasi ile yaraticilik 6rnegi triinler ve siislemelere
yansimustir. Bu sekilde olusan simgesel motif dili gorsel sanatlarin en ¢ok
kullanilan iletisim bigimidir.

Calisma kapsamu Tiirk kiiltiir ve sanatinda siklikla gézlenen bir susleme
motifi olan hayat agaci motifi iizerinedir. Arastirmanin 6rneklemini agag ve
metal isciligi alaninda c¢aligmalart olan iki sanatgt Atif Atalayer ve Ayhan
Tokmak’a ait secili 6rnekler olugturmaktadir.

Caligmadaki amag; hayat agact motifinin kavramsal o6zelliklerini
agiklayarak motifin kiiltiirlerarasi bigimsel ve betimsel analizlerini yapmak ve
gliniimiiz aga¢ ve metal islerinde uygulanan ¢agdas ¢alismalar1 degerlendirerek
gelenekselin gelecege tasinmasinda somut 6rneklerin sunulmasini saglamaktir.
Bu dogrultuda incelenen drnekler, denge, tekrar-ritim, egemenlik, vurgu, zitlik,
Oran/hiyerarsi, birlik/egemenlik gibi tasarim ilkeleri acisindan ele alinarak
hayat agaci motifinin geleneksel iislubunun tasarimlarda gostermis oldugu
farkli 6zellikler belirlenmistir.

Gegmisten gilinlimiize uzanan bu kiilt motifin yer aldigi bazi secili
tasarimlar tizerinden yapilan analizlerden yola ¢ikilarak bir sonuca varilmis ve
iki farkli malzemede kullanilan hayat agaci motifinin kullanimindaki
yaraticilik, estetik ve islev ozellikleri belirlenmeye c¢alisilmigtir. yaraticilik,
estetik ve islev ozellikleri belirlenmeye calisilmistir.

Calisma kapsaminda hayat agaci kavrami hakkinda bilgiler verilerek
mitolojide, sanatta, folklorda nasil nitelendirildiginden bahsedilmistir. Tarihi
stirecte farkli kiiltiirlerde hangi anlamlara geldigi tespit edilmis ve gorsellerle
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desteklenmigtir. Bu kapsamda tasarim alani {izerine odaklanilarak; metal ve
ahsap malzeme kullanan 2 sanat¢inin farkli boyut, bigim, islev ve tasarim
ozelliklerin sahip calismalari incelenmistir. Gilinlimiiz ¢agdas sanatlarinda
hayat agaci motifinin tasarimlardaki kullanim farki ve bi¢imsel &zellikleri
niteliksel olarak ¢éziimlenmeye calisilmistir.

1.1. Hayat Agac1 Motifi Hakkinda Kavramsal Bilgi

Sanatta, dinde, mitolojide, folklorda ve pek ¢ok alanda aga¢ sembolii
yogun sekilde kullanilmigtir. Bu durumun sebebi ise agacin yapist ve
goriiniisii olmustur (Agac ve Sakarya, 2015:1). Agac; cigek, meyve ve yaprak
gibi boliimleriyle insanlik tarihi boyunca dikkat ¢ceken, insanin hayatinda her
zaman kullandigi ve ilgi duydugu bir unsur olmustur (Belli, 1982: 8). Bu durum;
“Agaglar, tipki insanlar gibi gokyUzlne dogru uzanir ve en yUksek noktasina
kadar meyvelerini verme egilimi gosterir” seklinde diisgliniilmiis ve
aciklanmistir (Agag ve Sakarya, 2015: 1).

Hayat agaci, ayn1 zamanda mitolojik bir sembol olmustur. Hayat veren,
Oliimsiizliikk veren, kader birligi sunan canli, yesil ve Tanrtya ait 6zellikler
tasiyan bir semboldiir (Oztekin, 2008: 23). Hayat agac1, Tanrmin Diinya’daki
sembolidir (Ergun, 2000: 25, Sevim ve Kahraman, 2016: 204). Kiltir,
semboller araciligi ile kalict baglantilar yaratabilmektedir. Bu bakimdan hayat
agaci da kiiltdrel bir sembol olmustur (Sekil 1- 2-3) (Eginli ve Nazli, 2018: 57).
Diinya kiltiirlerinde dogumun, tiiremenin, 6liimsiizliigiin, bereketin, sansin ve
hastaliklardan sifa bulmanin sembolii de agac figiirii olmustur (Isik, 2004: 98).
Cocuk sahibi olmak isteyen kadinlar, agacglara dilek baglayarak ¢ocuk sahibi
olacaklarina, hastalar, aga¢ vasitasiyla sagliklarina kavusacaklarina inanarak
agacin Yaratici ile bir iletisim araci oldugunu diisinmiis ve dogadaki olaylarin
diizene girecegine inanmistir. Agaclarin ayn1 zamanda tabiat olaylarini
sekillendirme giicii oldugu da varsayilmistir. Ornegin; yagmurun yagmasi, ayin
tutulmasi, gilinesin dogmasi, hayvan siiriilerinin ¢ogalmasi, kadinlarin
dogumunun kolay gegmesi agagla agiklanmig ve agacin bunlar1 yapmaya giicli
yeten kutsal ve giiglii bir varlik olarak kabul edilmesine sebep olmustur
(Oztekin, 2008: 21, Kilig, 2011: 33, Ates, 2014: 172). Bu kapsamda agag
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figurd; her seyden 6nce varolusu, hayati, yasamayi, canli kalmayi, bollugu,
bereketi temsil etmistir. Tanrt ile iletisime ge¢cmeyi saglayan, riizgar estiren ya
da durduran, ko6tii ruhlar1 kovma torenlerinde, defin torenlerinde, bereketi
artirmada kullanilan ve bitkilerle ilgili pek ¢cok mitte adi gegen bir sembol
olmustur (Gursoy, 2012: 44, Bayat, 2006: 272).

Sekil 1. M.O. 8.-9. Yy. Uygur, Duvar Resmi,
(http://uygurdevleti.blogspot.com/2013/04/uygurlardaedebiyat.html).

Sekil 2. Kam/Saman Davulu Uzerinde Agag Tasvirleri,
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Sekil 3. Kam/Saman Davulu Uzerinde Agag Tasvirleri,
(Agag ve Sakarya, 2015: 10).

Bu kapsamda agag figir(; her seyden 6nce varolusu, hayati, yasamayi,
canli kalmayi, bollugu, bereketi temsil etmistir. Tanri ile iletisime gegmeyi
saglayan, riizgér estiren ya da durduran, k6tii ruhlar1 kovma torenlerinde, defin
torenlerinde, bereketi artirmada kullanilan ve bitkilerle ilgili pek ¢ok mitte ad1
gecen bir sembol olmustur (Glirsoy, 2012: 44, Bayat, 2006: 272).

Pek cok dilde farkli sekillerde isimlendirilen hayat agaci; Tiirkce’de;
Kozmik Agag, Yasam Agaci, Dlnya Agaci, Cennet Agact, Kutsal Agag, Bilgi
Agact (Kizil Elma), Direk, Kazik ve Sttun olarak adlandirilmakla, ingilizce’de;
Tree Of Life, Tree Of Heaven, Life Tree ve Tree Of The Knowledge Of Goodan
Devil, Fransizca’da; Arbre De Vie ve Almanca’da; Lebensbaum olarak
bilinmektedir (Sdzen, 1994: 102).

Bu sekilde zengin 6zelliklerinden dolay1 diinya var oldugundan bu yana
kutsal kabul edilen aga¢ her donemde varligini siirdiirmiistiir.
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Tarih boyunca gerek dinler tarihi, gerek mitoloji gerekse halkbilimi ve
sanatta bir sembol olarak tiim medeniyetlerde 6nemli bir yer edinmistir (Sekil
4-5). Dogal bir unsur olmasi sebebi ile evrensel anlamda canliligin simgesi
olmustur. Bu motif, inang bakimindan da farkli kiiltiirlerde kendine yer edinmis
ve tasarlanmistir (Hangerlioglu, 1975: 692, Kilig, 2011: 1). Gok ve yeri
birlestiren misyonu ile Dinya mitolojileri icinde de énemli bir yeri olan hayat

Sekil 4. M.O. 2275, Siimer Kralma Ait ilag Kabi1 Uzerinde Iki Cin Arasinda
Agaca Sarilmis Iki Yilan Tasviri, Paris Louvre Miizesi, (Uger, 2019: 6)

agact motifi, Kozmik Aga¢ olarak 6nemli bir simge haline gelmis ve ona
6ltimstizluk-sonsuzluk anlamlar1 yiiklenmistir (Mirzaoglu,2005: 42).

Agag kavramu Turkler icin her dénem dnemini korumustur. Hem Diinya
hayatinda hem ahiret hayatinda yoldas, koruyucu unsur, faydal bitki olarak
kabul edilerek saygi duyulmus ve kutsal kabul edilmistir. Bu kadar 6nem verilen
bir olgu olan agag, tiim sanat eserlerine bazen stilize bazen natiiralist halde sekil
degistirerek, ve cesitlenerek yansimistir. Agaclar, Tiirklerde cesitli isimlerle
anilmustir.
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Sekil 5. Anadolu Kilimlerinde Hayat Agaci1 Motifle (Erbek, 2002: 175).

Tiirk inancinda; Bay Terek, Temir Kavak, Hayat Agact veya Evliya Agag
gibi adlarla anilan kutsal agaglar, Gok Tanr1’nin simgeleri arasindadir.

Bu agaglar da baz1 kutsal daglarda oldugu gibi gokte bulunan ve
Tanri’nin yasadigina inanilan cennete kadar yiikselmektedir. Tanriyla baglantilt
olduklart icinde onlara tanrisal Ozellikler yiiklenmistir. Bu agaglarin
hangilerinin kutsal aga¢ olarak kabul edilecegini fiziksel o&zellikleri
belirlemistir. Bu ozellikler, tek olmalari, essiz, ayirt edici olmalari, canli
kalmalaridir (Beydili, 2005: 25-26, Duymaz ve Sahin, 121).

Tiirk mitolojisinde ise hayat agaci Bay Terek (Bay Direk) seklinde geger,
bu kavram evrenin diregi anlamina gelir (Gezgin 2010: 89, Ergun 2004: 2).

Saka Tiirkleri de hayat agacini kendilerine 6zgii olarak adlandirmislardir.
Onlar hayat agacina Aal Luuk Mas demislerdir (Alizade, 2011: 52).Tiirk
topluluklarinda agac¢ kavrami genel olarak yiga¢ olarak adlandirilmaktadir.
Ancak bazi topluluklar kendilerine 6zgii sekilde adlandirmustir. Ornegin; Kirgiz
Turkcesinde ciga¢, yakut Turkcesinde mas, Kazak Turkgesinde agas,
Azerbaycan Turkcesinde agac, Kuman Turkgesinde agag, Gagauz Turkcesinde
aag, Altay Turkgesinde agas, Karacay-Malkar Turkcesinde agac olarak hayat
agaci adlandirilmistir (Elpe, 2003: 1, Yudahin, 1948: 207, Pekarskiy, 1945:
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618, Oraltay ve Pmar, 1984, Altayli, 1994, Ayta¢, 1992, Gaydargi, 1991:
1, Giirsoy ve Dumanli, 1999: 21, Tavkul, 2000: 71).

1.2. Metodoloji

Caligmada probleme iligkin arastirmacinin 6znel goriislerini barindiran
nitel yontem kullanilmistir. Nitel verilerin iglenmesi, bulgularin tanimlanmasi,
tanimlanan bulgularin yorumlanmasi adimlarin1 igeren betimsel analiz
yaklagimi temel alinmistir. Evreni en iyi temsil ettigi diisiiniilen ve gerekli
bilgiyi en iyi saglayabilecek elemanlar yargisal (kasti) 6rnekleme yontemi ile
secilerek 6rneklem sinirlandirilmisgtir.

Pek ¢ok kiiltiiriin ortak paydasini olusturan bu motifler gorsel degerleri
ile hem artistik hem de folklorik bakimdan geleneksel sanatlarin kalici unsurlart
haline gelmislerdir. Bu kapsamda degerlendirilebilecek olan hayat agaci motifi
zengin bigimleri ve anlam igerikleri ile kolektif bir biling olusturmaktadir.
Slsleme sanatlarinda yiizey tizerinde ve ii¢ boyutlu sanatlarda form olarak yer
alan hayat agaci tasarimlart zengin bir yelpazede goriiniim sergilemektedir.
Maddi ve manevi evrensel kiltir 6geleri ile beslenen bu motif bicimsel olarak
ele alindiginda temelde benzer 6zelliklere sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Ancak tasarim Ozellikleri incelendiginde {isluba bagh farkli nitelikler
barindirdigi da goriilmektedir. Bu kapsamda tasarim siirecinde devreye giren
cesitli diizenlemelerin varligindan s6z edilmesi gerekmektedir. Bunlar tasarim
sirecinde belli dizenlerde ilerleyen ve tasarimi dogrudan etkileyen genel
ilkelerdir. Tek veya ¢oklu sekilde bir arada kullanilan ilkeler pek ¢ok tasarimci
tarafindan bilingli ya da bilingsiz bigimde siklikla tercih edilmektedir. Bilingli
olarak ilkelerin siirece dahil oldugu tasarimlar daha verimli ve estetik sonuglar
ortaya koymaktadir. Sirasi ile; tekrar, ritim, uygunluk, koram, vurgu, denge,
egemenlik, zitlik olarak siiflanan tasarim ilkeleri temel sanat kuramlari iginde
kabul gdren gecerli yontemlerdir. Tekrar ilkesi; renk, doku, 6lct, motif vb.
ozelliklerin tasarim i¢inde tekrar kullanilmasidir. Tekrarlar tam tekrar, aralikli
tekrar, degisken tekrar seklinde gruplandirilir. Tam tekrarda kullanilan motifin
veya tekrar edilecek olan 6genin degistirilmeden aynen tekrarlanmasidir.
Aralikli tekrar, tekrar edilecek 6genin degismeden art arda degil araya baska
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motifler girdikten sonra tekraridir. Degisken tekrar ise tekrarlanan unsurun
degisiklik yapilarak tekrar edilmesidir.

Ritim ilkesi; tekrarlarla olusturulan ritmi diizendir. Renk, boyut, motif vb.
unsurlarin ekrarlari ritim olusturmaktadir.

Uygunluk/uyum ilkesi; 6l¢l, renk, malzeme, boyut, motif, bicim, tarz vb.
ozelliklerin birbiriyle ve tasarimin biitiiniiyle uyum iginde olmasidir. Fiziksel,
bicimsel, hizmet ve Uslup uygunlugu seklinde gesitlendirilmektedir. Fiziksel
uygunluk, goriiniis olarak tasarimin goze giizel goriinmesidir. Tasarimdaki tiim
Ogelerin, 6l¢ii, renk, doku, bigim vb. 6zelliklerin dogru sekilde kullanilmasiyla
elde edilir. Bicim uygurlugu, bigimsel olarak Ogelerin birbiriyle tutarli
olmasidir. Hizmet uygunlugu verdigi hizmete yani tasarimin amacina gore
uygunluk saglamasidir. Uslup uygunlugu ise sanat eserinin tasidigi dénemsel
ozellikleri somut olarak yansitma bi¢imi demektir.

Koram, eksen {lizerinde sekillenen motifler eksensel korami, bir
merkezden c¢ikan motifler merkezsel korami, sira halinde olmayip aym
kompozisyonda daginik olarak kullanilan motifler ise ¢evresel korami
olusturur.

Vurgu/odak; tasarimda renk, ol¢ii, boyut, bicim vb. Ozelliklerden biri
veya birka¢inin agirlikli oranda bir béliim veya motifte irdelenmesidir.

Denge; her tasarim iginde var olan simetrik ve asimetrik olarak siniflanan
denge yoksa tasarim olusturulamamis demektir.

Egemenlik; tasarimda boyut, 6l¢ii, renk vb. &zellikler bakimindan 6n
plana cikan veya daha ¢ok tekrar edilen 6ge egemenligi saglayan 6gedir. Bazen
tasarimda egemenligin hangi boliimde oldugunu belirlemek zordur. Zitik; renk,
doku, bi¢im, yon, sekil, motif, tarz vb. 6zelliklerle saglanir. Tasarimin énemli
Zithk; renk, doku, bicim, yon, sekil, motif, tarz vb. Ozelliklerle saglanir.
Tasarimin 6nemli bir ilkesi olan zitlik tasarimlara ¢arpici ve ayirici 6zellikler
saglamaktadir.
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Sekil 6-7. Ayhan Tokmak’a Ait Heykel Tasarimlar, Kaym Agaci (sol) 2019, Zeytin Agaci (sag)
2019.

Calisma 6rnekleminde incelenen hayat agaci motifi odakl tasarimlardan
agac malzemeli iki eser heykel sanat¢is1 Ahmet Tokmak’a aittir. Eserler 2019
yilinda hazirlanmigtir. Eserlerde aga¢ malzeme kullanilmig olup, eserler oyma
teknigi ile sekillendirilmistir. Sekil 6’da dikey formdaki eser natiiralist tarzda
bir kayin agacidir. Tamami aga¢ malzemeli olan eserde kok-gévde ve dallar
goriilmektedir. Dig gevresi amorf yapida diizensiz bir bordirle ¢evrelenmistir.

Y oran simetrik denge, yon zithgr ve 6geler arasi bicimsel uygunluk
bulundugu belirlenmistir. Eserlerde aga¢c motifi egemenligi saglayan odak
noktasidir. Kullanilan tasarim 6gelerinde ritim algis1 yaratilmistir. Renk, bi¢im
ve do ku biitinliigi bulunmaktadir. Bu durum uyumu saglamustir.
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Sekil 8-9: Auf Atalayer’e Ait Metal Baski Kaliplari, 2016.

Sekil 8 ve 9’da tekstil baski sanat¢is1 Atif Atalayer’e ait metal malzemeli
yazma baski kaliplar1 yer almaktadir. 2016 yilin ait baski kaliplari aligilan
Ihlamur agacinin yerine, bakir ve rovetman ile (sert disci alcisi) ile yapilmistir.
0.2 mm incelikte desen cizgilerinin rahatlikla basildigi kaliplarda Anadolu
kultiri kapsaminda geleneksel motif karakter uslubuna sahip bir tasarim
anlayis1 hakimdir. Sekil 8’deki eser dikey formda olup natiralist tarzdadir. ince
bir gbvde Uzerinde tam simetrik bitkisel dal ve yapraklarla merkezi simetrik
duzende olusturulmustur. Sekil 9°da yer alan dikey formdaki eserde ise stilize
edilmis motifler kullanilmistir. Uggen gévdeli bigime sahip eserde, dallar
merkezi simetrik diizende yerlestirilmis ve sivri formlu tepelik ile tasarim
tamamlanmustir.

Sekil 8-9 tasarim ilkeleri agisindan incelendiginde; her iki eserde de %2
oran simetrik denge, yon zithigi ve bigimsel uygunluk bulunmaktadir. Agag
motifi ile odak saglanmistir. Stisleme olusturulmustur. Eserlerde renk, bigim,
doku biitiinliigli bulunmakta olup aga¢c motifi tasarimda egemen bir tavir
sergilemektedir. Tiirk sanatinda yogun sekilde kullanilan hayat agact motifinin
cagdas ve giincel sanatlara ait 4 6rnegini olusturan eserlerde temel motif hayat
agacidir. Hayat agaci 3 eserde tek olarak kullanilmustir (Sekil 6-8-9). Sekil 7°de
ise hayvan figuru ile birlikte yer almistir. Sekil 6’da 3 boyutlu kayin agaci yer
almaktadir. Bu agag iizerindeki tasarim unsurlarina bakildiginda; simetrik bir
diizende tasarimin tamamlandig1 goriilmektedir. Ancak kigik degisikliklerle
tasarim hareketlendirildigi i¢in goreceli bir simetrik dengeden stz edilebilir.
Tasarim merkezden sag-sol olarak dikey diizlemde incelendiginde % oran
olusturdugu gorilmektedir. Dallarin saga-sola doniik yonlerinde ise zitlik ilkesi
gortlmektedir. Tasarimda kayin agaci tek oldugu ve merkezde yer aldigi igin
odak noktasidir ve vurgulanan 6gedir. Tasarim i¢inde renk, 6l¢ii, oran, bigim
vb. Ozellikler uyum saglandigir igin uygunluk vardir. Aga¢ dallarindaki
hareketler ve tekrarlar ritim duygusu uyandirmaktadir. Tasarimin genelinde
agac egemendir. Tasarimdaki tiim elemanlar birlik olusturmaktadir.

255



Guzel Sanatlar Alaninda Uluslararasit Akademik Calismalar

Bolum 10

Sekil 7°de 3 boyutlu zeytin agaci goriilmektedir. Eser tizerindeki tasarim
unsurlarma  bakildiginda; goreceli bir simetrik dizen benimsendigi
gorulmektedir. Dallar ve 6geler birbiriyle uyumlu ve dengelidir. Dallarin saga
sola doniik yaprak ve dallar1 ahenk olusturmus ve sonug olarak ritim duygusu
vermistir. Hayvan figiirii yer alsa da tasarimda dl¢li bakimindan aga¢ motifinin
egemen oldugu soylenebilir.

Sekil 8 ve 9’da ajur teknigi ile olusturulmus metal baski kalibi iizerinde
hayat agact motifi goriilmektedir. Eserler tizerindeki tasarim &zellikleri
incelendiginde tasarim merkezden 2 oran olusturularak simetrik denge
saglanmistir. Saga-sola donuik yapraklarda yon zithigi gorilmektedir. Tasarimda
tek motif oldugu icin vurgulanan 6ge hayat agaci motifidir. Tasarimlar i¢indeki
tim elemanlar birbiriyle biitiinliik i¢cinde oldugu icin birlik saglanmustir.
Tasarmm genelinde hayat agac1 egemen motiftir. Incelenen 3 eserde de hayat
agaci motifinin naturalist tarzda oldugu gorulmektedir. Bir eserde ise stilize bir
tarz benimsendigi sOylenebilir (Sekil 9). 4 eser de 3 boyutlu olarak tasarlanmis
ve 2 eserde oyma teknigi, 2 eserde de ajur tekniginde ¢alisilmistir. Bu eserlerde
ortada bir govde ve govdenin her iki yaninda yapraklar ve dallar bulunmaktadir.
Tasarimlarda sanatgilarin 6zgiin yorumlar1 hakimdir. 4 eserde de simetrik
dengenin 6n planda oldugu ve vurgulanan 6genin hayat agaci oldugu
goriilmektedir. Ritim ilkesini ise dal ve yapraklarin tekrari olusturmustur.
Tasarimda aga¢ motifi tek motif oldugundan vurgulanan kendisidir. Tasarim
icinde renk, doku, bi¢im, form, 6l¢ii vb. bakimlardan birlik saglanmistir.

SONUC

El sanatlar1 alanlar1 yiizyillar boyunca insanlarin  duygu ve
diistincelerinin, kiiltiirlerini birbirlerine aktardiklar1 zengin bir kaynak
durumundadir. Biinyesinde c¢ok cesitli sanat dallarin1 kapsayan el sanati
iirlinlerinde temel yapitagi motiflerdir. Motifler insanligin ilk dénemlerinden
beri iletisimi saglayan, duygular aktarmakta kullanilan bir arag olmustur. Yeri
geldiginde gorsel olarak insan ruhuna iyi gelmis, yasam alanlarinin en giizel
siisleri olmugtur. Diinya {izerinde ¢ok ¢esitli toplumlar ve kiiltiirler birikimlerini
motiflerle aktarmigtir. Motif hazinesi i¢cinde temel bir motif olan hayat agaci
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motifi ise derin anlamlar1, igerdigi inang Ogeleri, gizemi ve ilgi c¢ekici
olmasindan dolay1 hemen her zaman kullanilan bir motif olmustur.

Hayat agacinin motif olarak kullanimi Dinya Kkdltirleri ve Tirk
kaltarinde hem benzer hem de farkli sekillerdedir. Tiirk sanati iginde goriilen
hayat agac1 motifi Islamiyet’le beraber degisik sekillere biiriinmiis, Cumhuriyet
doneminden sonra ise soyut ve yenilik¢i ¢alismalarda kendini gostermistir.

Orneklemde bu calismalari temsil eden ikisi agag, ikisi ise metal malzeme
kullanilarak hazirlanmus 4 farkli tasarim incelenmeye ¢alisilmistir. Orneklerin
ortak ozellikleri; tek tip malzeme kullanimi, hayat agact motifinin temel konu
ve odak noktas: olarak secilmesidir. Ozgiin bakis acis1 yaninda tasarim
ilkelerinin bilingli olarak kullanildig1 goriilmektedir. Hayat agaci formlari
natiiralist bir tislupta kullanilmis ve dogada yer aldig1 hali ile agacin elemanlar
olan kok, govde, dal ve yapraklari tasarimlarda yer almistir. Agag formlar1 dikey
halde ve piramidal 6zellikte bicimlendirilmistir.

Incelenen orneklem kiiltiirel  siirdiiriilebilirlik amacli geleneksel
motif/simge kullaniminda “tasarim-malzeme-yaraticilik-iglev” birlikteliginin
degisken yapisini ortaya koymaktadir. Tasarim ilkelerinin sanat¢inin 6zgiin
yorumu ile birlestigi sinirli 6rneklemde emali tasarimlarin estetik ve islevsel
boyutu goriilmektedir. Bir islevi ger¢eklestirmek Uzere tasarlanan aletlerde ve
esin kaynakli yaraticilig1 ortaya koyan ii¢ boyutlu eserlerde odak noktasinin
geleneksel motifler oldugu goriilmektedir. Bu kapsamda motiflerin  bir
tasarimda temel konu teskil etmesi sadece simgesel degerlerin estetik aktarimi
olmaktan ¢ikmus islevselligin estetik bir dille anlatimi haline gelmistir. Sonug
olarak estetik bicimsel 6zellikleri ve anlam ytikii bakimindan hayat agaci1 motifi
kultrel aktarimda 6nemli bir misyonu temsil etmektedir. Kiltlrel degerlerin
sanatsal aktarim ile yasatilmasinda sik¢a kullanilan hayat agacit motifinin zengin
tasarim koleksiyonlarinda goriiniirliigiinii koruyacag: stiphesizdir.
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